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De storten van de steenkoolmijnen 
en hun vegetatie 

(Foto O. Pauwels) 

Michel Asperges en Robert Berten 

De steengruishopen of terrils zijn een levend laboratorium voor de plantkundige die de 
evolutie van een vegetatie wil volgen en dit vanaf de naakte bodem tot de climàxvegetatie die 
door het eiken-berkenbos zal worden ingenomen. Deze vegetatie, die zich spontaan ontwikkelt 
op een door mensen aangelegd substraat, is uitzonderlijk rijk aan soorten. Het geheel blijft 
een kunstmatig ontstane verandering in het landschap, dat een belangrijke rol gespeeld heeft 
in de geschiedenis van Midden- en Noord-Limburg (1 ). 

De terrils in Limburg zijn gelegen op het grondgebied van Beringen, Heusden-Zolder, 
Houthalen, Genk-Winterslag, Genk-Zwartberg, Genk-Waterschei en tenslotte Eisden (2). 
Rond deze centra van "steenkoolactiviteit" vinden we steeds een netwerk van spoorlijnen die 
een grote oppervlakte innemen en waar de braakliggende terreinen een soortenrijke, adven
tieve flora herbergen. Het heeft dan ook weinig zin alleen te kijken naar de terrils, zonder 
eveneens te kijken naar het landschap waarin deze steenkoolactiviteit heeft plaatsgevonden. 
Een ander aspect van de terrils vormen de fossiele plantenresten die uiteindelijk de steenkool 
geleverd hebben. Ook hier moet de nodige aandacht aan besteed worden. 
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De steenkoollagen in het Carboon 

De geologische tijdspanne , die we het Carboontijd
perk noemen, spee'lde zich zowat 345 à 275 miljoen 
jaar geleden af. Op het einde hiervan, in het Westfa
liaan (3) , heerste er in het Kempisch district een 
tropisch tot subtropisch klimaat. De vegetatie moet 
vergelijkbaar geweest zijn met de huidige strand-man
grovevegetatie van de Aziatische en Amerikaanse 
stranden, met dit verschil dat er toen massaal veel 
Pteridofyten of varenachtigen zoals wolfsklauwen, 
paarde staarten en varens voorkwamen , die toen hun 
climaxvegetatie kenden. Al deze soorten kenden een 
zeer snelle en uitbundige groei zodat ze zich tot 
bomen ontwikkelden. Toch is deze plantengroei op 
zich slechts één element in het vormingsproces van 
steenkoollagen. De eigenlijke vorming is gebonden 
aan cyclussen die in verband staan met de hoogte van 
de zeespiegeL 

In een eerste fase is er een overvloedige plantengroei 
in en rond moerassen en lagunes. Na het afsterven 
blijven deze planten bewaard in een zuurstofarm 
milieu , onder de watertafeL Door deze accumulatie 
stijgt het niveau van het moeras. Enkel wanneer de 
zeespiegelstijging gelijke tred houdt met de accumula
tie kan ook het moeras blijven bestaan. Dit is het 
eerste deel van de cyclus. Bij een verdere stijging 
wordt er zand en klei afgezet ; in het derde deel van 
de cyclus daalt de zeespiegel en wordt het gebied 
bedekt met kleiige sedimenten en tenslotte kan er 
dan terug moeras ontstaan. 

Steenkoolvorming (4) 

De hoger vermelde cyclussen kunnen zich enkel 
afspelen in gebieden die gelegen zijn in tropische of 
subtropische klimaatzones. Deze plaatsen bevinden 

Winters/ag: schiefergesteente met pyrietstenen (eigen foto) 

zich dicht bij de kustlijn die onderhevig is aan de 
zeespiegelschommelingen . 
Het proces waarbij veen geleidelijk in steenkool wordt 
omgezet heet inkoling. Vooral de aanwezigheid van 
lignine of houtstof is belangrijk voor de veen- en later 
steenkoolvorming. Tijdens de veenvorming komt er 
koolzuurgas (COz), water (HzO) en methaan (CH,) 
vrij en door de voortdurende opstapeling van 
plantaardig materiaal en andere sedimenten , dus door 
het steeds toenemend gewicht , komt het geheel onder 
zeer sterke druk te staan , wat veen- en bruinkoolvor
ming (ligniet) bevordert. Men spreekt van steenkool 
als het koolstofgehalte ongeveer 75 % bedraagt; is 
het koolstofgehalte lager, dan spreekt men van bruin
kool of ligniet. 

Aan het Carboontijdperk (5) kwam een einde door 
de Hercynische gebergtevorming of plooiing, een 
zeer onrustige geologische periode, 275 tot 225 mil
joen jaar geleden. Geweldige aardbevingen hebben 
toen ontstaan gegeven aan hoge bergen en talrijke 
verzakkingen van land- en zeebodem. Ook de Arden
nen werden toen gevormd: deze hadden het uitzicht 
van de huidige Alpen. In de Kempen werd het gebied 
enkel opgeheven. Dit had wel tot gevolg dat de zee 
verdrongen werd. Hiermee kwam een einde aan de 
steenkoolvorming. 

Op de terrils getuigen de dikke brokstukken "rood 
gesteente" of "Perm-gesteente", afkomstig van conti
nentale afzettingen , van deze periode. Hierna deden 
zich weer verzakkingen voor en werd het geheel 
opnieuw overspoeld door de zee, zodat kalkrijke 
gesteenten aangevoerd werden (6). 

De Limburgse mijnstreek 

De ontdekking van de steenkoollagen door André 
Dumont , omstreeks 1901 , onderstreepte het belang 
van het Carboon tijdperk voor Limburg, en gaf het 
startsein tot de ontginning van de steenkoollagen. 
Doordat de steenkool echter vrij snel uitgeput was of 
de delving ervan financieel niet meer rendabel was , 
kwam er reeds in 1990 een einde aan de exploitatie 
van de steenkoolmijnen van Beringen, Heusden, Zol
der , Houthalen , Winterslag, Zwartberg, Waterschei 
en Eisden. Enkel Zolder wordt nog uitgebaat. 

De vegetatie 

Het substraat 
De bodem van de terrils bestaat uit een opeenhoping 
van schiefergesteente (Schisten) , kalkrijke rotsblok
ken , steenkoolafval en - plaatselijk - een dunne 
bedekking van humusrijke , recente plantenafvaL De 
zware steenbrokken liggen onderaan, de kleinere 
bovenaan. Het geheel vormt een niet al te stabiel 
substraat dat regelmatig verzakt of verschuift , naar 
geologische normen , erg dynamisch dus. Deze zeer 
droge en doorlatende bodem vormt voor planten en 
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Een terril in Winters/ag (eigen foto) 

dieren een bijzonder biotoop. Naast deze zeer belang
rijke dynamiek spelen wind- en watererosie een grote 
rol. De wind zorgt ervoor dat de reeds erg doorlaat
bare bodem nog vlugger gaat uitdrogen en het regen
water, dat op bepaalde plaatsen niet volledig gaat 
insijpelen de hellingen afstroomt. Hierdoor onstaan 
er kleine geulen waarin het dunne materiaal bijeen
spoelt en als het ware de dikke stukken aan mekaar 
kit. Gezien de steile hellingen, de voortdurende wind
en watererosie en vooral de onstabiele bodem krijgen 
de planten weinig kans om de terrils volledig te 
koloniseren. 

Een ander fenomeen dat zich voordoet op de terrils 
en op de mijngronden is een sterke uitspoeling van de 
bodemzouten, die zich ophogen in de onderliggende 
lagen. Op plaatsen met een kleinere doorlatendheid 
ontstaan er waterplassen. Soms werden deze plassen 
of vijvers door de mens aangelegd tijdens de mijnex
ploitatie voor het wegpompen van het ondergrondse 
water of voor het wassen van de steenkolen. Al dit 
water bevat zeer veel zout. We kunnen terecht spre
ken van brakwater . 

De vegetatie 
Zoals hierboven vermeld, komen er uiteenlopende 
substraten voor op de steenbergen. Dit leidt ertoe dat 
we op de terrils zeer belangrijke gradiënten aantref
fen, van naakte bodem over een pioniervegetatie van 
mossen en korstmossen, tot hogere planten, gaande 
van grasland tot combinaties van struiken en hogere 
planten om tenslotte te eindigen in een eiken-berken
bos. 
De positie van de hellingen ten opzichte van de zon 
speelt eveneens een belangrijke rol bij de kolonisatie 
van de terrils: de erg droge bodems zijn geëxponeerd 
naar het zuiden, de minder droge naar het noorden. 
Deze verschillen in vochtigheidsgraad en de natuur
lijke hellingsgraad hebben een totaal andere vegetatie 
voor gevolg op de zuid- en noordhellingen. 

De terrils zijn eigenlijk niet toegankelijk voor het 
publiek. Vandaar dat er voorlopig niet veel gegevens 
voorhanden zijn over de terrils in Limburg. De enkele 
opnamen waarover we beschikken werden gemaakt 
door het Lisec, onder andere Andriessen, Asperges, 
Berten, Gabrieis, Mebis, Nagels, Rutten en Vanlook 
(7). Ze dateren van 1973, 1975, 1983, 1985, 1986, 
1988, 1989 en 1990. 
Hierna volgt de bespreking van deze opnamen. In de 
eerste plaats behandelt men de pioniervegetatie, de 
mossen en de korstmossen, verder de hogere planten 
en tenslotte de fossielen. 

De pioniervegetatie op de verschillende 
onderzochte terrils 

Beringen 
Het substraat van de twee terrils en van het bezin
kingsbekken bestaat hoofdzakelijk uit fijn, sterk 
gelaagd en goed vastliggend schiefermateriaal, aan 
elkaar gekit door het stof of moddermateriaal van de 
kleideeitjes. 

Op de terril gelegen tegen de mijngebouwen, (8) die 
langs de kant van de spoorweg vrij sterk met bomen 
begroeid is; werden volgende epifytische korstmos
soorten gevonden: 

op Zomereik (9): Lecanora conizaeoïdes (10), 
Pletkorstmos (Evernia prunastri), Schorskorstmos 
(Hypogymnia physodes) , Schildkorstmos (Parme
lia saxatilis) en P. sulcata; 
op de stambasis van Zachte berk: Cladonia conio
craea, Lecanora conizaeoïdes en Schorskorstmos 
(Hypogymnia physodes); 

TerrUs van Eisden, met een kiezelgroeve op de voorgrond 
Een vegetatieonderzoek is vroeger nooit uitgevoerd. (foto O. Pauwels) 
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op Grove den: kleine, slecht ontwikkelde exem
plaren van Schorskortsmos (Hypogymnia physo
des). 

De mossen (11), vporal aanwezig op Zachte berk en 
Zomereik, op de onderste helft van de stam, worden 
er vertegenwoordigd door Gedrongen kantrnos en 
Gewoon kantrnos. Op de stam komen Gewoon sikkel
sterretje en Geelsteeltje voor. 

Op de meer open, kleine plateaus van deze terril, 
waar minder grassen en Muizeoor voorkomen, wer
den volgende terrestrische lichenen (12) aangetroffen 
die meestal gebonden zijn aan een licht zure bodem: 
Cladonia floerkeana, Vorkkorstmos (e. furcata), e. 
macilenta, e. subulata, e. subulata f anablastemica. 
Op de naakte, zure, droge stukken komen kleine 
populaties van Kraakloof (Coelocaulon aculeata) 
voor en op de iets kalkrijkere stukken Groen beker
korstmos (Cladonia chlorophaea), e. fimbriata en e. 
conistea. Op de humeuze kanten en vermolmde 
dwarsliggers zijn Cladonia coniocraea en het zeer 
zeldzame Knopspeldkorstmos (Chaenotheca ferrugi
nea) waar te nemen. 

De interessantste blad- en levermossenvegetatie even
eens gebonden aan een specifiek microklimaat, werd 
aangetroffen op de erg vochtige noordhelling die vrij 
schaars bezet is met grassen en struiken. De helling is 
er meestal erg steil en alleen de kleine terrasjes laten 
een rijke mosflora toe. Volgende mossoorten werden 
genoteerd: Gewoon gaffeltandrnos, Bronsmos, Groot 
ladderrnos, Gewoon dikkopmos en Rood dubbeltand
mos. Beneden aan de terril, waar de boomvegetatie 
zich uitbreidt en de luchtvochtigheid stijgt werden 
Boompjesmos, Gewoon thujamos, Pluimstaartmos en 
Bronsmos waargenomen. Op de vochtige tot zeer 
vochtige delen treft men meer levermossen aan zoals 
Vetrnos, Gewone pellia, Gewoon kantrnos, Gedron
gen kantrnos, Gewoon draadrnos en op de lichtere 
plaatsen Gewoon kruirnos en Purpersteeltje. Een 
zeldzame vondst was Klei-dubbeltandmos, sterk 
gebonden aan kalk en klei. De zure en droge delen 
dragen- populaties van Ruig haarrnos, een typische 
soort van de kalkarme duinen. 

De terril, het verst van de mijngebouwen verwijderd, 
(13) is het meest omgeven door dennenbossen en 
heiderelicten. Hij ligt aan een bezinkingsvijver. De 
bodem, bestaande uit schiefergesteente, is bezaaid 
met dikke betonblokken en steenbrokken, afkomstig 
van de oude gebouwen. Op deze terril werd een weg 
aangelegd die gebruikt wordt om steenslag aan te 
brengen of weg te voeren. Hierdoor zijn de zuid- en 
de zuidwesthelling onderhevig aan een sterke dyna
miek, vooral door stofverplaatsing, wat uiteraard zijn 
weerslag heeft op de vegetatie. 
Bomen zijn er voorlopig schaars, maar de vergrassing 
is er reeds vrij sterk uitgebreid, al komen er op de 
steile hellingen en op de top nog veel open en naakte 
bodems voor. 
Korstmossen komen vooral voor aan de voet van de 
terril meer bepaald in de heiderelicten en op de open 

Aan weerszijden van de spoorweg, de twee terrils van Beringen 
(foto O. Pauwels) 

plaatsen in de dennenbossen. Op betonblokken von
den we Grijs steenkorstmos (Lecanora muralis), 
Oranje steenkorstmos (Xanthoria parietina) en 
Caloplaca sp. en Lecanora sp., eerder behorend tot 
de microlichenen, op de kalkrijke brokstukken en 
kleine schiefers Cladonia conistea, Groen bekerkorst
mos (e. chlorophaea) en e. subulata en op de eerder 
zure delen Vorkkorstmos (Cladonia furcata f. foliolo
sa), e. fimbriata en e. macilenta. Op eikebomen 
troffen we Parmelia sulcata en Schorskorstmos (Hy
pogymnia physodes) aan. 
Ook de mosvegetatie wijst op de aanwezigheid van 
kalk; we vonden er typische muurrnossen zoals Zilver
rnos en Muisjesmos. 

In het zeer vochtige gedeelte van het bezinkingsbek
ken en op de grachtkanten in de omgevende bossen 
groeien interessante levermossen zoals Glanzend 
tandrnos, Gewone pellia, Gekroesde pellia, Vetrnos, 
Gewoon kantrnos, Gedrongen kantrnos, Parapluutjes
mos, Gewoon moerasvorkje, Schoffelmos, Moeras
buidelrnos en Gewoon draadrnos. 
In de zure bossen treft men restanten van veenvegeta
tie aan zoals Sphagnum palustre, S. fimbriatum, 
Zandhaarrnos en Gewoon haarrnos. Ook de gewone, 
in de loof- en dennenbossen van Limburg veel voor
komende mossoorten zoals Gewoon kruImos, Purper
steeltje, Gewoon pronkmos, Gewoon sikkelsterretje 
(op berk), Gewoon dikkopmos, Gewoon klauwt jes
mos, Gewoon haakmos, Gewoon sterremos, Gewoon 
peermos, Gewoon gaffeltandrnos, Bronsmos, Krop
pluisjesmos, Gewoon gaffeltandrnos en Gewoon 
knopjesmos komen er voor (14). 

Eisden 
Hier hebben we slechts één terril bezocht, gelegen op 
het grondgebied van Maasmechelen (15). Deze terril 
heeft een opvallend rode bodem, bestaande uit losse 
schiefers en dikke brokken rood, kalkrijk gesteente, 
en een zeer steile helling. Hier werden zeer veel 
fossielen gevonden. 
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Boven: Rood bekerkorstmos (Cladollia diversa) (eigen foto) 

Rechts ~oven: Clado"ia macileflla (eigen foto) 

Rechts midden: Lederkorstmos meI vruchtzetting 
(Peltigera conino) (eigen foto) 

Rechts onder: KltSSem;egetatie Grijs kronke/steeltje 
(Campy/opltS introjlexfls) (eigen foto) 
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Betonb/ok met Lecanora, Calop/aca en Mllisjesl1Ios 
(Grimmia pulvinata) (eigen folO) 

Grijs steenkorst11/os (Lecallora I1ll1ralis) (eigen foto) 

Kussellvegewtie Cladollia subu/ata en Grijs krollkelsteeltje (Campy/opils introflexus) 
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De beperkte vegetatie, aan de voet van de terril, 
bestaat hoofdzakelijk uit heel veel berk, wilg, 
Gewone vlier, Trosvlier en Ratelpopulier. Eiken en 
dennen komen hier beduidend minder voor. Korst
mossen zijn er niet, te vinden, met uitzondering van 
Cladonia subulata. In de dennenbossen, die de terril 
omgeven en waarin plaatselijk een heidevegetatie 
voorkomt, groeien er wel korstmossen. 
In het loofbos aan de voet van de terril vindt men 
mospopulaties van Gewoon sterremos, Groot rimpel
mos, Gewoon kruImos en op zure humus populaties 
van Fraai haarmos. Op de open plaatsen treft men 
Purpersteeltje aan en op de betonnen brokstukken 
Zilvermos en plakjes van Muisjesmos. Buiten het 
dichte loofbos, op de steilere hellingen waar hier en 
daar nog berk te vinden is, groeien grotere populaties 
van Grijs kronkelsteeltje, afwisselend met Purper
steeltje. Op het brandend gedeelte van de terril waar 
de bodemtemperatuur oploopt tot 50° à 60° C, kan men 
nog kleine populaties van Purpersteeltje waarnemen. 
Ons inziens is deze terril alleen belangrijk omwille 
van de fossielenrijkdom en de aanwezigheid van Tros
vlier. 

Genk-Waterschei (16) 
De terrils of wat er van overblijft, liggen eigenlijk op 
het grondgebied van As en zijn vrij ver van de 
eigenlijke gebouwen verwijderd. Ze bestaan ·uit twee 
steenhopen, aan weerszijden van een groot plateau 
dat volledig met berk beplant werd. Spijtig genoeg 
wordt er op dit ogenblik één terril afgegraven en 
uitgewassen om de resterende steenkool te recupere
ren. De firma die hiermee belast is, plaatst het niet 
bruikbare materiaal terug op een hoop zodat er 
opnieuw een terril aangelegd wordt. Voorlopig is de 
vegetatie hier zeer arm; men kan er enkele éénjarigen 
vinden maar geen korstmossen of mossen. De nieuwe 
terril zal eerst moeten stabiliseren vooraleer er enige 
pioniervergetatie van het type "mossen en korstmos
sen" tot ontwikkeling kan komen. De terril, waaraan 

De zuidhelling van één der terriLs van Waterschei (eigen foto) 
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nu nog gewerkt wordt, is bovendien ook zeer steil : 
de hellingen bedragen soms 45° à 50°. Er groeien wel 
uitgebreide populaties van Sint-Janskruid, Wilde rese
da, Grote zandkool en Bezemkruiskruid. Onder de 
vrij schaarse berken vindt men ook een goed ontwik
kelde mosvegetatie van Grijs kronkelsteeltje, Purper
steeltje en grote populaties van Cladonia subulata. 
Op de kleine, schieferrijke plateaus met humus van 
berk kon men kleine populaties waarnemen van Cla
donia pityrea en Rood bekerkorstmos (c. diversa) en 
op betonbrokken Grijs muurkorstmos (Lecanora 
muralis). 

Het plateau tussen de twee terrils, is omgeven door 
heide- en stuifduinrelicten en er werden massaal veel 
dennen aangeplant. Het eigenlijke plateau is met 
berk beplant maar er dringt nog zeer veel licht door 
tot op de schieferbodem, zodat Grijs kronkels teelt je 
en Purpersteeltje zich hier tot zeer grote populaties 
konden ontwikkelen. Op de kalkrijke brandplaatsen 
vindt men ook Gewoon krulmos en Zilvermos. Er 
komen uitgestrekte korstmostapijten van Cladonia 
subulata voor en hier en daar werd Lederkorstmos 
(Peltigera canina) en P. spuria gevonden, twee soor
ten die zeer sterk blijken gebonden te zijn aan de 
brandplaatsen en aan de kalkrijke assenstrooisellaag. 
Tussen deze korstmossen groeien er hogere, eveneens 
kalkminnende plantesoorten zoals Slangekruid, 
Kleine pimpernel, Dwergviltkruid en Bosaardbei. 
Enkele typische kalkminnende korstmossoorten, 
namelijk Cladonia pyxidata, C. phyllophora, C. pity
rea en C. foliacea, werden herhaaldelijk aangetroffen. 
Op de meer humeuze plaatsen, met lagere pH (4 à 5) 
komen soorten voor die eigenlijk tot de heidevegeta
tie behoren, zoals Cladonïa bacillaris en Rood beker
korstmos (c. diversa) en het zeer zeldzame korstmos 
Cladonia deformis. 

Genk-Winterslag (17) 
De terrils die op Genks grondgebied gelegen zijn, dicht 
bij de verlaten mijngebouwen, vormen een complex 
geheel met drie toppen. In de omgeving is er ook een 
bezinkingsbekken. Deze prachtige terrils zijn erg 
onderhevig aan erosie, zodat er op verschillende 
plaatsen verzakkingen met zeer diepe uitspoelingen 
ontstaan zijn; dit zorgt voor een buitengewoon sterke 
dynamiek waardoor er verschillende vegetatietypes 
tot ontwikkeling konden komen. 

Aangezien de terrils niet echt steil zijn, kon op het 
onderste stuk en op de kleine plateaus een weelderige 
vegetatie tot ontwikkeling komen. Op de steilere 
hellingen en op de toppen is de vegetatie echter 
schaars. Opmerkelijk is dat de noordkant dagelijks 
beweid wordt door een kudde geiten, zodat de vegeta
tie van brem, berk en eik klein gehouden wordt. 

De terrils van Winterslag zijn zeer interessant zowel 
voor de hogere plantesoorten als voor de korstmossen 
en mossen. Op de bodems rijk aan industrieel afval 
en betonblokken komen vooral kalkminnende helio-



Eén der terrils van Winters/ag, met op de achtergrond de koeltorens 
(foto o. Pauw~ls) 

trofe korstmossen en mossen voor; men vindt er Geel 
steenkorstmos (Xanthoria elegans), Oranje steen
korstmos (X. parietina), Grijs steenkorstmos (Leca
nora muralis), C. pocillum, Candelariella aurella en 
Caloplaca holocarpa, evenals typische mossoorten 
zoals Zilverrnos, Muisjesmos en Muurrnos. Op de 
reeds gestabiliseerde schiefers, voorzien van een 
humuslaagje, afkomstig van rottend berkemateriaal 
groeien Rode heikorst (Baeomyces rufus) - eerder 
een zeldzaamheid in Limburg -, Cladonia subulata, 
Groen bekerkorstmos (c. Chlorophaea) en C. 
floerkeana op hout. Deze korstmossoorten werden 
dikwijls aangetroffen tussen mooie populaties van 
Grijs kronkelsteeltje (Campylopus introflexus). Op 
de kalkrijke schiefers en brokstukken vindt men Cla
donia conistea, Vorkkorstmos (c. furcata) en Rhizo
carpon obscuratum. 

Mos- en korstmosvegetatie 

Korstmossen of lichenen zijn een samenlevingsvorm 
van wieren en schimmels. Deze twee planten zijn zo 
hecht met elkaar vergroeid dat ze een nieuwe morfo
logische eenheid vormen die we dan lichenen noe
men. Samen met de mossen en de levermossen wor
den lichenen gebruikt als "bio-il1dicatoren". Geen 
enkele van deze drie plantengroepen heeft echte 
wortels; ze nèmen mineralen en water op langs hun 
plantelichaam. Dit alles heeft voor gevolg dat ze zeer 
snel reageren op luchtverontreiniging; vooral van 
zwaveldioxyde, stikstofverbindingen en zware metalen. 

Hun morfologische toestand onthult onmiddellijk zeer 
veel over de kwaliteit van de omgeving. Het is dus 
niet zo verwonderlijk dat we aan deze planten veel 
aandacht geschonken hebben op de terrils van de 

steenkoolmijnen, die al lang aangewezen werden als 
één van de belangrijke vervuilers in Limburg. De 
daar aangetroffen korstmossen zien er morfologisch 
goed uit, al geven ze weinig vruchtzettingen. Ze zijn 
eerder klein en gedrongen maar zeker niet misvormd 
zoals op de metaalbodems, elders in de provincie. De 
mossen en levermossen zijn erg vitaal en vormen op 
sommige plaatsen uitgebreide kussenvegetaties. 

De terrils die onderzocht werden voor hun pionierve
getatie hebben een erg variabele bodemsamenstelling. 
Op dezelfde terril kan de bodem kalkrijk, zuur, 
alkalisch of zout zijn en bovendien rijk aan plastiek, 
beton en ander wegwerpmateriaal zoals hout en ijzer. 
Vermits het materiaal op een helling werd afgezet die 
in de loop der jaren al dan niet werd uitgeërodeerd, 
kan de hellingsgraad plaatselijk zeer sterk verschillen. 
Kleine plateaus wisselen af met zeer steile hellingen. 

Naar gelang dat de helling al dan niet blootgesteld is 
aan de zon, ontstaat er ook een duidelijk tempera
tuurs- en vochtigheidsgradiënt. Hierdoor ontstaat een 
erg variabele pioniervegetatie, zowel naar soortenrijk
dom als naar bedekkingsgraad, hoofdzakelijk van 
mossen en korstmossen of lichenen, en enkele typi
sche hogere planten. Vooral de stabiliteit van de 
bodem en de invloed van de erosie zijn sterk bepalend 
voor de ontwikkeling van de zeer traag groeiende 
lichenen en mossen. Zo treffen we op de steile 
hellingen in Winterslag bijna geen vegetatie aan, 
terwijl op de rustige, stabiele, kleine plateaus in 
Beringen de vergrassing en bebossing op vele plaatsen 
zo groot is dat pioniers zoals mossen en lichenen bijna 
geen kans meer krijgen om zich te handhaven. 

In Waterschei opteerde men voor het "moduleren" 
van de terrils, wat rampzalige gevolgen gehad heeft 
voor de vegetatie die hierdoor volledig vernield werd, 
op één klein plateau na, bestaande uit zeer stabiel 
schiefergesteente; hierop ontwikkelde zich een weel
derige licheenvegetatie en tal van interessante mossen 
en hogere planten. 

In Eisden, waar slechts één terril onderzocht werd, 
komt op de roodbruine flanken van schiefergesteente 
nauwelijks vegetatie voor; alleen onderaan is een 
weinig vegetatie aanwezig. Het schiefergesteente is 
wel rijk aan fossielen. Op deze terril komt ook 
spontane en permanente verbranding van het overblij
vende terrilmateriaal voor. De temperatuur loopt er 
op tot ongeveer 50° C. In de omgeving van de ver
brandingsplaats, waar het erg vochtig is, treffen we 
kleine populaties van Purpersteeltje aan. 

In Zwartberg is het grootste deel van de terrils 
verdwenen of afgegraven en uitgespreid over kleine, 
horizontale plateaus. De vergrassing is hier sterk 
toegenomen en de licheen- en mosvegetatie is haar 
climax allang voorbij. 
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Hogere planten 

In de paragrafen over de pioniervegetatie en de 
mossen en korstmossen is er al uitgeb reid sprake 
geweest van de substraten van de terrils, ook werden 
er al enkele hogere planten genoemd. In deze para
graaf wordt vermeld welke uitzonderlijke biotopen 
op de terrils voorkomen. De meeste soorten die 
hierna opgesomd worden vindt men op meerdere 
steenbergen, zodat niet van elke steenkoolmijn de 
samenstelling van de vegetatie besproken wordt. 

Op de steenbergen en op de omliggende gronden van 
de mijn waarop zich veel spoorwegen bevinden, groeit 
een zeer speciale vegetatie. Deze is totaal verschillend 
va n de natuurlijke begroeiing va n de omgeving. AI de 
mijnen zijn gelegen in het "Kempens district", waar 
de heidevegetatie en het naaldhout domineren. 

De terri ls en de ballastrijke spoorwegbermen vormen 
hierop een uitzondering. Op deze heuvels met zeer 

Wouw (Reseda Illteola) en Bezemkruid (Senecio Înoequidells) in 
Winters/ag (eigen foto) 
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Bezemkmid (Senecio illaequidel/s) (eigen foto) 

Warerschei: Slangekruid (Echilll11 vit/gare), Kleine leelllVetalld 
(LeOl1lOdoll saxatilis) en Kaal breukkruid (Hemiari glabra) 
(eigen foto) 

steile hellingen komen zeer specifieke, ka lkminnende 
plantesoorten voor. Dikwijls is deze plantengroei stik
stofminnend of aangepast aan de zouten di e in de 
ondergrond aanwezig waren. Vele planten zijn aange
past aan het "grolgesteente" va n de spoorwegen of de 
terrils. De planten die hierna vernoemd worden, 
komen voor op de werkterreinen van de mijn als ad
ventieve soort , op de kalkrijke substraten, in de pIas
sen met brakwater of op de sterk hellende flanken. 
In totaa l zijn er meer dan tweehonderd planten geïn
ventariseerd. De helft daarvan is spectaculair. 
De brakwatersoorten vindt men op de meeste terrils 
in plassen, in grachtjes of aan "bronnetjes". Deze 
kustplanten zijn: Stomp kweldergras, Zu lte en Loog
kruid. Aan spoorwegen , op de werkterreinen, op 
zwarte, hellende stukken of aan de transportbanden 
komen de volgende planten als adventief voor: Echt 
en Fraai duizendguldenkruid , Hongaars en Floren
tijns havikskruid , Noorse en Middelste ganzerik , 
Wilde reseda, Wouw , Grijskru id, Grote en Kleine 
za ndkool, Glad breukkruid , Boslathyrus, Zeepkruid, 
Hongaarse raket , Mierikswortel , Huttentut , Kranssa
lie , Alpenandoorn en Betonie. 

De kalkrijke substraten vindt men over het algemeen 
op vlakke terreinen in de omgeving van de werkplaat-



sen. De soorten die kalkrijke bodems verkiezen, zijn 
talrijk. Het zijn onder meer Donderkruid , Bosrank , 
Slangekruid , Ruige anjer, Kleine pimpernel, Spies
leeuwebek , Geelhart je , Blaassilene, Kleine steentijm , 
Mantelanjer, Amandel- en Kl eine wolfsmelk , Wilde 
marjolein , Ruig klokje , Zeegroene zegge , Grote tijm , 
Geel walstro, Rozetsteenkers, Trosgamander en 
Brandpastinaak. 

Twee soorten zijn wel heel uitzonderlijk: 
Liggende leeuwebek is een uiterst zeldzame medi
terrane soort. Deze soort groeit aan het spoor in 
Beringen-Mijn. 
Lancetbladige basterdwederik werd door de Lim
burgse Botanische Werkgroep ontdekt op enkele 
terrils van Charleroi in 1988. Leo Andriessen , een 
lid van die werkgroep , vond in 1989 meerdere 
exemplaren van deze soort op de oude en op de 
nieuwe terril va n Beringen-Mijn. Dat deze plant 
een "mijnplant" is, werd bevestigd door het 
Natuurhistori sch Genootschap van Maastri cht , dat 
de soort vroeger ook al had aangetroffen op de 
verlaten terreinen van enkele mijnen van Neder
lands Limburg. 

Fossielen 

Zoals reeds vroeger beschreven , moeten er tijdens 
het Carboon, in het huidige Limburg , vele moerassen 
geweest zijn die , volgens de fo ssiele resten, uit hygro
fyten of vochtminnende planten zoals Mariopteris, 
Cordaites, Alethopteris en Pecopteris moeten bestaan 
hebben. Op de zeer vochtige plaatsen stonden er 
hydrofyten of waterplanten zoals Calamites, Asterop
hyllites, Annularia, Sigillaria, Lepidodendron, 
Sphenophyllum en Lepidophloios . Van al deze fossie
len is er referentiemateri aa l te vinden in de verschil
lende collecties. 

Op de steenkoolterrils zullen fossielenjagers zeker 
fragmenten van plantafdrukken uit het lang vervlogen 
Carboontijdperk vinden. Dit "fossiel jagen" is echter 
niet zonder gevaar vermits de terrils uit onstabiele 
gesteentemassa's bestaan en er dus regelmatig plaat
selijke grond- of bodemverschuivingen voorkomen. 
Betreden van de terrils is , zonder vergunning, dan 
ook nergens toegelaten. Fossielenjagers zullen zich 
dus moeten tevreden stellen met het bekijken van de 
verzamelingen van steenkoolfossielen in musea en/of 
instituten. Het is echter wel spijtig dat de mooiste 
verzamelingen in het buitenland te vinden zijn ; we 
denken hier in het bijzonder aan Parijs (Cryptogamen
museum) , Maastricht (Natuurhistorisch museum) , 
Heerle (Steenkoolmuseum) , Praag (Natuurhistorisch 
Museum) en Utrecht (Staatsuniversiteit). In ons land 
zou men terecht moeten kunnen in Brussel (Konink
lijk Belgisch Instituut voor Natuurwetenschappen) , 
Beringen (Mijnmuseum) , Leuven (dienst Geologie 
van de Katholieke Universiteit Leuven), Brussel (Bel
gische Geologische dienst) , Gent (Schoolmuseum) en 
Rekem (Provinciaal Natuurcentrum). We zijn echter 

Varells ,t 2645 (Natuurhistorisch museum Maastricht , foto O. Pauwe ls) 

Lanchopreris sp. Kerkrade (NL) ,t cJ97 (Natuurhistorisch museum 
Maastricht , foto O. Pauwels) 
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tot de vaststelling gekomen dat de steenkoolfossielen 
in ons land stiefmoederlijk behandeld worden en, 
meestal verpakt, weggestopt zitten in kelderruimten! 

Een mooie privé-verzameling bevindt zich in het 
Heilig Hartcollege te Heusden-Zolder. Deze verza
meling werd aangelegd door pater J. Landewald Jan
sen en is hoofdzakelijk afkomstig van de terrils van 
Houthalen en Helchteren. De verzameling is des te 
waardevoller, gezien deze terrils niet meer bestaan. 
Volgende auteurs maakten goede tekeningen van de 
Belgische fossiele steenkoolflora: Renier A., Stock
mans F. (1983) Stockmans F. (1960) en Houlleberghs 
E. (1985) (18). Deze laatste heeft ook een uitgebreide 
foto-atlas samengesteld. 

Eisden 
De meeste fossielen werden hier gevonden in het 
rode gesteente en in de overblijvende steenkoolbrok -
ken; het waren hoofdzakelijk stukken van Schubboom 
(Lepidodendron), Zegelboom (Sigillaria), paarde
staarten (Calamites) en varens zoals: Neuropteris, 
Mariopteris en Sphenophyllum. . 
De vondst van deze soorten wijst erop dat er in dit 
gebied een afwisseling geweest is tussen zeer vochtige 
en drogere perioden. 
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SténS~lrib~(!~ 'van Calamites' sp: ,{tratliü~ni~t~JiSCh:, !ll~~~um 
,Maastxicht; foto O. Päuwels) 

De Schub- en Zegelboom zijn vooral bekend voor 
hun regelmatig geplaatste bladkussens; deze fossiele 
stamresten vormen de pronkstukken van elke collec
tie. Sigillaria's waren vrijwel altijd geheel onvertakte 
bomen die aan de moerassige delen van een Carboon
bos een typisch, eigenaardig uiterlijk gaven. 
De steenkool die uit deze twee belangrijke steenkool
vormers ontstond, noemt men vitriet of "hoge glans
kool". Zij heeft na verbranding een laag asgehalte. 
Mariopteris en Sphenophyllum zijn typische Spheopte
ris-achtigen met zeer duidelijke varenachtige structu
ren, voortgaande op de bladafdrukken die ze nalieten. 
Zij vormden waarschijnlijk de onderbegroeiing in het 
Carboonwoud. 

Beringen 
Hier hebben we zelf weinig fossielen gevonden. 
Er bevindt zich wel materiaal in het Koninklijk Bel
gisch Instituut voor Natuurwetenschappen (KBIN) 
Brussel: Sphenophyllum, Calamites en stukjes Neu
ropteris hollandica, Alethopteris sp., Annularia, 
Asterophyllites longifolius, Lepidodendron obovatum 
en Sigillaria. 
De meeste fossielen wijzen erop dat er in dit gebied 
eerder een drogere vegetatie moet geweest zijn, al 
blijven de meeste varens toch gebonden aan vocht. 



Genk 
Hier werden vooral varenachtigen gevonden van het 
type Neuropteris sp., Annularia en waarschijnlijk 
Glossopteris . In Zwartberg werden SelaginelIa selagi
noides (KBIN, Brussel), Bothrostrobus olryi (KBIN, 
Brussel), brokstuJêken van Calarnites met een diame
ter van 50 cm en Lepidodendron sp. aangetroffen. In 
Winterslag werden Lepidodendron obovaturn, 
Asterophyllites equisetiforrnis, Annularia radiata en 

Varen nQ cS (Natuurhistorisch museum Maastricht, foto O. Pauwels) 

Bladlidtekens van Lepidodendrol1 (Natuurhistorisch museum Maas
tricht, foto O. Pauwels) 

Paripteris pseudogigantea waargenomen. 
Deze vondsten wijzen op een eerder moerassig gebied 
dat echter niet nat genoeg was om er overvloedig 
paardestaarten te laten groeien. Volgens Romein 
(1976) (19) moeten de Calarnites, met hun zware, 
gelede stammen, de moerasbossen langs de waterzijde 
omzoomd hebben. Zij vormden als het ware een 
gordel tussen het open water en de moerasoeverbe
groeiing (20). 

Besluit 

Het is duidelijk dat de steenkoolmijnen een belang
rijke rol gespeeld hebben in de geschiedenis van de 
provincie Limburg. Het economische, sociale en cul
tuur-historische leven van Limburg werd, door de 
aanwezigheid van steenkool, grondig beïnvloed. Van
uit geografisch standpunt bekeken is er een ware 
volksverhuizing geweest tijdens de bloeiperiode van 
de steenkoolindustrie. De terrils zijn, ook nu, zeer 
goede herkennings- en oriëntatiepunten in het land
schap. Wij pleiten ervoor dat er in Limburg, met het 
oog op de toekomst zou geijverd worden voor het 
behoud van dit Industrieel Erfgoed. 

Vanuit geologisch en biologisch standpunt bekeken 
zijn deze antropogene, artificiële landschappen van 
groot belang, omwille van hun rijkdom aan fossielen 
en levende planten- en dierengemeenschappen. Nu 
de mijnen bijna allemaal dicht zijn is het afgelopen 
om, zonder boringen, nog fossielen te vinden en zal 
de geoloog zich moeten behelpen met de verzamelin
gen die her en der overblijven als stille getuigen van 
een rijk steenkoolwoud. De bioloog heeft hier een 
unieke kans om, over uitgestrekte gebieden, pionier
vegetaties te bestuderen. Verder kan hij, indien er 
tenminste voldoende terrils behouden blijven, de ver
schillende vegetatie-eenheden, die op deze artificiële 
bodems groeien, bestuderen en vooral hun evolutie 
volgen in de loop van een eerder lange periode. Het 
beheer van deze terrils kan ons heel veel informatie 
bezorgen over de planten en dieren die op extreem 
koude en warme hellingen leven. Op dit ogenblik is, 
in Winterslag en Waterschei, ook reeds duidelijk 
aangetoond dat de huidige vegetatie op de terrils 
extra drachtplantenweiden oplevert voor de honing
bijen en dus een verhoogde honingopbrengst verze
kert. 

Educatief gezien kunnen deze "industriële-erfgoedge
tuigen" een zeer belangrijke rol spelen en dit zowel 
voor het dag- als het volwassenonderwijs. Wij zijn 
ervan overtuigd dat men dit industrieel erfgoed, zowel 
toeristisch als natuurwetenschappelijk, kan exploiteren. 

Als men de terrils vanuit bosbiologisch standpunt 
bekijkt, en alleen het economisch aspect van het bos 
voor ogen houdt, dan hebben zij weinig of geen 
waarde. Houtproduktie kan op deze erg onstabiele 
bodem moeilijk gerealiseerd worden. Nochtans heeft 
de terril van Bascoup, in Chapelle-lez-Herlaimont, 
duidelijk gemaakt dat op de warme, niet al te steile 
Carboonschieferhellingen, wijnbouw mogelijk is. 
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De terrUs van Eisden, met op de voorgrond de kieze/groeve (foto O. Pauwels) 
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De rehabilitatie van het huis 
Stellingwerff-Waerdenhof te Hasselt. 

Een vernieuwde dialoog. 

Herman van Meer, architect en Jas Gyselinck, B.M.L. 

Omwille van zijn historische en architecturale waarde werd het gebouwenensemble Stelling
werff-Waerdenhof - gelegen in de Hasseltse stadskern op de hoek van de Maastrichter- en 
de Guido Gezellestraat - wettelijk beschermd als monument bij Koninklijk Besluit van 
13 oktober 1980. Het inleiden van deze procedure zou de verre aanleiding vormen tot de 
rehabilitatie ervan als stadsmuseum. Een poging om het gebouw een grotere leefbaarheid en 
een nieuwe uitstraling te geven, vormt de basis van de restauratie-filosofie die aan deze 
realisatie ten grondslag ligt. 

De koetspoort wordt de hoofdingang van het museum. Toestand na de restauratie (foto G. Charlier) 
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Beknopte voorgeschiedenis 

Omtrent de oorsprong van het Waerdenhof zijn geen 
inlichtingen bekend. Wel is geweten dat dit pand in 
1451 in het bezit'is van Augustijn vander Waerden 
(1), die het huis geërfd heeft van zijn voorouder 
Willem Bex. Op 26 januari 1508 wordt het door de 
toenmalige bezitters, de erfgenamen Bunnen, ver
kocht aan de kanunniken van het Heilig Graf van 
Henegouwberg om er een zusterklooster onder. te 
brengen (wat uiteindelijk geen doorgang vindt). 
Gedurende de 16de eeuw is het pand in handen van 
diverse Hasseltse families, tot het in 1579 door huwe
lijk overgaat naar het geslacht van Mombeek (2), 
baanderheren (3) van Hasselt. 

In het begin van de 17de eeuw wordt hier munt 
geslagen voor de prinsbisschop van Luik; rond 1600 
gaan er zelfs de zittingen door van het hoogste Hof 
van Beroep van het graafschap Loon. Uiteindelijk 
wordt het Waerdenhof nog enkel gebruikt als winter
verblijf door de Heer van Mombeek. Omstreeks 1665 
verkeert het in een erg vervallen toestand. Op 2 
december 1665 verkoopt de Heer van Mombeek het 
Waerdenhofaan Joannes Renerus de Geloes, schepen 
van Hasselt, die het in 1672 officieel in bezit neemt. 
Hij laat het vervallen vakwerkgebouw afbreken en 
vervangt het door een U-vormig, stenen complex. Op 
het front van de dakkapel laat hij een mooi beeld
houwwerk sculpteren met de wapenschilden van hem
zelf en van zijn echtgenote Maria van Daelem. 

Renier van Geloes zelf en later ook verschillende 
leden van zijn familie, zouden het in de 17de en de 
18de eeuw brengen tot burgemeester van Hasselt. 
Nadat het geslacht de Geloes in de 18de eeuw is 

uitgestorven, wordt het pand op 29 oktober 1754 
verkocht aan Gaspar Joannes Cox, eveneens schepen 
en burgemeester van Hasselt. Zijn erfgenamen verko
pen het op 29 juli 1829 aan de familie J acobs, een 
geslacht van jeneverstokers. In deze periode moeten 
aan het Waerdenhof aanpassingen gebeurd zijn, onder 
andere het wijzigen en vergroten van de raamopenin
gen. 

Peter Jacobs breidt het reeds vrij ruime complex uit 
door aankoop van gronden, zodat er rond het Waer
denhof een ruim park ontstaat, meer dan 80 are 
groot. In 1856-1857 laat hij op de plaats van de 
noordvleugel van het Waerdenhof, langs de Maas
trichterstraat, door aannemer Jacobus Nicolaus Sam
permans het majestueuze huis Stellingwerf! bouwen. 

Na de dood van Peter J acobs, hertrouwt zijn echtge
note met Guillaume Stellingwerff, schepen en later 
tijdelijk burgemeester van Hasselt. Deze laat het huis 
verder afwerken en onder meer de spiegelzaal inrich
ten. 
In 1926 wordt het hele complex verkocht aan de stad, 
die er de muziek- en tekenacademie, het archief en 
- tijdelijk - een museum laat onderbrengen. Op dat 
ogenblik wordt rechts van het huis Stellingwerf!, de 
Guido Gezellestraat aangelegd. De grote tuin -
meer dan één hectare - wordt verkaveld. 
Na de Tweede Wereldoorlog wordt het ensemble in 
gebruik genomen door de tekenacademie, tot deze in 
1980 naar een nieuw gebouw verhuist. Op dat ogen
blik rijpt bij het stadsbestuur het idee om de erg 
onderkomen gebouwen te restaureren en er het stads
museum in onder te brengen. In juni 1979 krijgt 
architect Herman Van Meer uit Hasselt deze opdracht 
toegewezen. De omvangrijke restauratie- en aanpas
singswerken vangen aan in januari 1986; ze worden in 
1989 opgeleverd. 

De stedelijke context 

Het huis Stellingwerf!-Waerdenhof is één van de nog 
slechts enkele patriciërshuizen (4) die in Hasselt 
bewaard zijn gebleven. Het is gelegen langs de Maas
trichterstraat (5), één van de belangrijke, radiale 
invalswegen naar het stadscentrum. Deze versmalt 
ter hoogte van de voorgevel van het huis Stellingwerf!. 
Hierdoor kan men van de monumentale, sterk deco
ratieve gevel in neo-Venetiaanse renaissancestijl, 
frontaal te weinig afstand nemen om hem te kunnen 
ondergaan. Ruimtelijk ontstaat echter een opmerke
lijke situatie. Door de vèr (125 cm) overkragende 
kroonlijst en door de insnoering van de straat, wordt 
als het ware een beëindiging van de straatruimte en 
het binnenkomen van de stadskern (als door een 
poort) gesuggereerd. 

Aan weerszijden van deze insnoering ontspant de 
straatruimte zich. Vooraf is er, kort na het verlaten 

De monumentale 125 cm overkrageIlde kroonlijst van Stellingwerf! van de ring - de vroegere stadsomwalling - en het 
(foto F. Somers) binnenwandelen in de Maastrichterstraat, de histo-
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Het 19de-eeuwse Stellingwerf! met voorgevel in neo-Venetiaanse 
renaissancestijl, vóór restauratie. Op de overwegend blinde zij
gevel zijn nog sporen merkbaar van de zadeldakvorm van de 
afgebroken huizenrij (foto F. Somers) 

risch gegroeide, bijna pleinvormige straatverbreding 
ter hoogte van het voormalig Refugium van Herken
rode (7). Anderzijds is onmiddellijk naast Stelling
werf! een openheid ontstaan in het oorspronkelijk 
continue straatbeeld, door de realisatie van de Guido 
Gezellestraat en de afbraak van een aantal woningen. 

Het trekken en verkavelen van de Guido Gezelle
straat rond 1926-1927, heeft de onmiddellijke context 
van het huis Stellingwerff-Waerdenhof volkomen 
gewijzigd. Waar het hoge 19de-eeuwse Hotel Stelling
werf! oorspronkelijk tussen lagere woningen inge
bouwd was, is door afbraak van deze panden één van 
de zijgevels als een groot, quasi blind gevelvlak, op 

Binnenkoer met zicht op de achtergevel van Stellingwerf! en op 
de twee resterende vleugels van het 17de-eeuwse Waerdenhof 
(foto F. Somers) 

een knooppunt van straten in het volle gezichtsveld 
komen te staan. De gebogen Maastrichterstraat, de 
Capucienen- en de Guido Gezellestraat komen hier 
straalsgewijze tesamen. 

De intimiteit van de binnenkoer , in oorsprong een 
stemmige privé-ruimte bereikbaar vanuit de Maas
trichterstraat doorheen de koetspoort, is volledig ver
dwenen; het is nu een aan de straat gelegen, half 
publieke ruimte geworden. 

De parkachtige tuin reikend tot aan de vroegere 
stadsomwalling, is versteend door verkaveling en 
bebouwing langs de Guido Gezellestraat en de Guf-
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fenslaan. Zo is de tuin nu verschrompeld tot een 
asymmetrische restruimte en stopt de rij woningen 
langs de Guido Gezellestraat abrupt op enige afstand 
van de tuingevel van het Waerdenhof. Op deze wijze 
is noch de woningrij ·beëindigd, noch het zicht vanuit 
het Waerdenhof aantrekkelijk. Van een herenwoning 
met park aan de stadsrand, is het complex in een 
volledig verstedelijkte omgeving komen te liggen. Op 
geen enkele wijze werd getracht om de kwaliteiten en 
de eigenheden van het gebouwen van zijn omgeving 
tot hun recht te laten komen. 

De bouwhistorische analyse 

Het gebouwencomplex Stellingwerff-Waerdenhof 
vormt een symbiose van twee panden, het 17de
eeuwse Waerdenhof en het 19de-eeuwse Hotel Stel
lingwerf!. Met hun drie volumes sluiten zij langs drie 
zijden een rechthoekige binnenkoer af. 

Van het Waerdenhof resteren enkel de oostelijke en 
de zuidelijke vleugel, waarvan de gevelordonnantie in 
de 18de eeuw in classicistische zin werd aangepast. 
Alleen de zijpuntgeveJs van de zuidelijke tuinvleugel 
werden niet verbouwd en hebben hun barokke geveJ
bekroning met voluten bewaard, evenals de 17de-

Toestand VOII de lokalen toen het gebouw /log in gebruik was als 
mu?,iek- en tekenacademie. Sterk beschadigd 18de-eeuws stucwerk in 
de tussenvleugel van het Waerdenhof (foto F. Somers) 
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eeuwse gesmeed ijzeren muurankers met krul. Uit 
dezelfde periode dateren ook de geprofileerde, mer
gelstenen kroonlijst en de fraaie dakkapel in het 
noordelijk dakvlak van de zuidvleugel. 
Inwendig heeft het gebouw, in vergelijking met de 
zeer hoge vloerniveau's in het 19de-eeuwse Stelling
werf!, veel lagere vertrekken. De decoratie ervan is 
sober, met uitzondering van twee stucwerkschouwen 
en de plafonds op het gelijkvloers in de tussenvleugel. 
In de 19de eeuw werden de oorspronkelijke plafonds 
met moer- en kinderbalken verborgen boven een 
vlakke bepleistering op latwerk en werden enkele 
storende verbouwingen uitgevoerd. 

De noordelijke vleugel van het oorspronkelijk U-vor
mig Waerdenhof werd in 1856 afgebroken en vervan
gen door een Palazzo. Het huis Stellingwerf! is met 
zijn rijk bewerkte voorgevel een monumentaal patri
ciërshuis van een jeneverbaron, dat in de straat oprees 
uit de huizenrij. Door de afbraak van de huizen aan 
de rechterzijde, was niet alleen het decoratieve voor
gevelvlak indrukwekkend geworden maar, op een sto
rende wijze, eveneens de vrijgekomen blinde zijgevel. 

Bij de bouw van Stellingwerf! werd hoegenaamd geen 
rekening gehouden met de in het Waerdenhof 
bestaande niveau's. Stellingwerf! is sterk vertikaal 
opgebouwd met zeer hoge kamers zodat de vloerni
veau's telkens ongeveer 6 meter hoger liggen. De 
ruimten zijn er gestructureerd langs een centrale gang 
en hebben een typisch 19de-eeuwse stucwerkdecora
tie, overdadig op het gelijkvloers en eenvoudiger op 
de verdiepingen. Het gebouw onderging op de verdie
pingen verschillende transformaties toen het in 1926 
als tekenacademie in gebruik werd genomen. Daar
door bleef het karakter van het herenhuis enkel op 
het gelijkvloers behouden. 
In beide panden waren de zolders slechts door een 
steil, moeilijk toegankelijk diensttrapje bereikbaar. 
Tegen het Waerdenhofwas in de tuin een 19de-20ste
eeuws bijgebouw opgetrokken dat geen architecturale 
noch kunsthistorische waarde had, bouwfysisch in 
slechte staat verkeerde en helemaal niet geïntegreerd 
was. 

De nieuwe functie 

In juni 1979 besliste het stadsbestuur van Hasselt het 
huis Stellingwerf!-Waerdenhof te restaureren en te 
herbes temmen als stadsmuseum. Zowel de goede 
herkenbaarheid van dit monumentaal complex als de 
centrale ligging langs één van de invalswegen van de 
stad en in de onmiddellijke nabijheid van het handels
centrum, maken dit gebouw geschikt voor een stads
museum en voor de hieruit voortvloeiende contact
functie tussen gebouwen stad. 
In. het museum wordt de geschiedenis van Hasselt 
gestalte gegeven, kunnen hedendaagse locale kunste
naars tentoonstellen en zullen culturele manifestaties 
doorgang vinden. Door deze museumfunctie is de 
stad waarin het gebouw een plaats heeft, ook zelf in 
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het gebouw aanwezig, en de bezoekers die in het 
museum rondwandelen zijn dezelfde als deze die even 
later in de stad flaneren. 

Op te lossen probleemgebieden 

De problemen waarvoor een antwoord moest gezocht 
worden, stelden zich op drie vlakken: de stedelijke 
omgeving, de nieuwe functie en de technische proble
matiek. Er waren in eerste instantie de conflicten die 
zich manifesteerden in de stedelijke context , zoals het 
integreren van de grote blinde zijgevel, het vervolledi
gen va n de straatwand en het beëindigen van de 
huizenrij langs de Guido Gezellestraat, de tuinaan
leg . .. 
Anderzijds waren er de problemen die zich stelden 
vanui t het nieuwe gebruik als museum , met name de 
circulatie, het binden van beide gebouwdelen, het 
toegankelijk maken van de zolders. 
Tenslotte zijn er de problemen van technische aard , 
voortkomend uit de afgetakelde toestand van het 
gebouwen uit het publiek karakter van de ni euwe 
functie, zoals de stabiliteitsverbetering en het brand
veilig maken van het complex met daarbij aansluitend 
het voorzien va n evacuatiewegen. 

Uitgangspunten voor de rehabilitatie 

Hoewel merkwaardig in menig opzicht , had dit 
ensemble niet die overweldigende eigenheid en zeg
gingskracht , dat het gebouw ongewijzigd diende 
geconserveerd te worden. Een nieuwe impuls en 
aanpassingen waren nodig om de museumfunctie te 
integreren en een vernieuwd beeld te creëren. 

Dit inzicht in de eigenheid van het gebouwde gegeven 
vormde de achtergrond , zowel om restauratieve ingre
pen te kunnen doorvoeren als om oplossingen voor 
het nieuwe gebruik te kunnen formuleren , zoals circu
latie , verbindingselementen tussen de onderscheiden 
bouwvolumes en tussen de verdiepingen onderling, 
herstel van ruimten in de mate waarin zij voor de 
leesbaarheid en het gebruik belangrijk zijn ... 

Op restauratief vlak werd geopteerd om alleen die 
elementen in hun oorspronkelijke staat te herstellen 
die ofwel om technische redenen, ofwel omwille van 
de kenmerkende aankleding noodzakelijk waren. 
Hierbij werd gepoogd de gegeven materie maximaal 
te respecteren en aan te vullen of te vernieuwen 
volgens restauratief verantwoorde technieken. Voor 
wat het Waerdenhof betreft , verwijzen we onder 
andere naar de sterk verweerde, geprofileerde , mer-
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gelstenen kroonlijst, het voor dit pand zo wezenlijke 
beeldhouwwerk van de barokke dakkapel, de 17de
eeuwse troggewelven, de 18de-eeuwse stucwerkdeco
ratie en de trap in de tussenvleugel; in Stellingwerff 
zijn vooral de monumentale kroonlijst, het stucwerk, 
verschillende marmeren en houten vloeren, de par
ketvloer in de spiegelzaal, enkele schouwmantels, de 
trap, de marmerimitatie' en de dubbele achterdeur in 
de koetspoort vermeldenswaard. Ruimtelijk gezien, 
werd de centrale gangstructuur in Stellingwerff her
steld, omdat dit voor de opbouw van dit 19de-eeuwse 
pand een essentieel kenmerk is. 

Bij het concipiëren en uitwerken van nieuwe ingrepen 
is er naar gestreefd om deze aanpassingen op een 
hedendaagse wijze te realiseren, duidelijk afleesbaar 
te houden en als toegevoegd vorm te geven. Er werd 
gepoogd om ze zó uit de eigenheid van het gebouw te 
laten voortvloeien, dat zij een vanzelfsprekendheid 
zouden hebben en er sterk mee verbonden zouden 
zijn. 

Inpassing in de stedelijke context 

De dialoog tussen het gebouw waarin de geschiedenis 
en de cultuur van de stad Hasselt worden tentoonge-
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steld en de stad zelf vormt het uitgangspunt bij de 
poging om dit gebouwensemble in zijn stedelijke 
omgeving te reïntegreren. 

Er werd gepoogd om de storende blinde zijgevel van 
Stellingwerff een nieuw dialogerend uitzicht te geven. 
Door hem te bepleisteren en te schilderen in een 
warme tint wordt er een oppervlak toegevoegd waar
door deze gevel een samenhangende achtergrond zou 
kunnen vormen voor deze stedelijke plek. Door hem 
te doorbreken op het gelijkvloers en door de toevoe
ging van een erker op de verdieping ontstaat er een 
sterke binding met de stad en wordt de aanwezige cen
trale circulatiestructuur naar buiten doorgetrokken. 

Er werd naar gestreefd om de onderbroken straat
wand tussen de tuingevel van het Waerdenhof en de 
onafgewerkte huizenrij langs de Guido Gezellestraat 
te vervolledigen. Achter het afsluitingsmuurtje met 
open hekwerk, dat de visuele relatie tussen het leven 
op straat en het tuingebeuren mogelijk maakt, zullen 
leilinden een vlak van takken en bladeren vormen en 
de straatwand vervolledigen. De blinde zijgevel van 
de huizenrij wordt beëindigd door een "groen huis", 
een te begroeien, bespannen metalen huisconstructie. 
Dit 'gebouwtje' vormt tevens de toegang tot de tuin 
die nu een publieke functie van stadspark krijgt. De 



tuin zelf wordt in verschillende sferen gestructureerd. 
In het midden wordt met een hoge taxushaag een 
omkaderde rustruimte gemaakt die aansluit bij het 
tuinpaviljoen. Dit stukje nieuwbouw is opgenomen in 
een ecru bepleisterde tuinmuur, die vanaf het "Groen 
Huis" in een omschrijvende beweging een kader 
vormt voor de tuingevel van het Waerdenhof. Vóór 
deze tuinmuur vormt een pergola begroeid met klim
rozen een rondgang rondom een beeldentuin. Voor
aan - tussen het afsluitingsmuurtje en de 'rustruimte' 
- ligt een open gedeelte dat gericht is op de tuinvleu
gel met cafetaria. 

Het gerehabiliteerd gebouw 

De koetspoort van Stellingwerff, vroeger de enige 
verbinding tussen de Maastrichterstraat en de binnen
koer, wordt de hoofdingang van het museum. Door 
lichtopeningen te creëren in de boogvormige nissen in 
de oorspronkelijke blinde zijgevel, ontstaat er een 
grotere binding tussen het interieur en de straat en 
wordt de drempel om het museum te betreden ver
kleind. De originele marmerschildering van de wan
den wordt - gezien de grote beschadigingen 
vernieuwd naar oorspronkelijke kleur en model. 

Het gelijkvloers van Stellingwerff dat voorheen als 
ontvangstruimte dienst deed, herwint deze functie. 
Het stucwerk dat in vrij gave toestand bewaard bleef, 
diende enkel plaatselijk hersteld. In de spiegelzaal 
evenwel, het vroegere ontvangstsalon, was het stuc
werkplafond gedeeltelijk losgekomen van de drager, 
partieel neergestort en. zwaar beschadigd. In plaats 
van dit stucwerkplafond te reconstrueren, werd geop
teerd voor een alternatief. De nog vrij gave randzone 
van het bestaande stucwerkplafond werd opnieuw 
gehecht en hersteld, terwijl in het centrale gedeelte 
een lichtbak met glazenierswerk werd aangebracht. 
Zo wordt de sprankelende luister van het salon op 
een hedendaagse wijze vorm gegeven en wordt de 
ruimte feeëriek verlicht. In het glazenierswerk van 
Herman Blondeel (6) zijn de ingelegde goudgele, 
bandvormige motieven speciaal bewerkt waardoor 
een fonkeling bekomen wordt in de opaalwitte vlak
jes. Het gebruik van kleuren is beperkt gehouden om 
een niet te nadrukkelijke, maar feestelijke aanwezig
heid te geven en - in functie van eventueel tentoon
gestelde voorwerpen - de kleur van het licht weinig 
te beïnvloeden. 
Om de doorgang naar het Waerdenhof en derhalve de 
looplijn van het museum te bewerkstelligen, werd een 
opening gezaagd in de zijwand en draait men als het 
ware de zijwand van de spiegelzaal zelf open. In 

Via de ontlastingsboog in de achtergevel van Stellingwerff, werd een verbinding gerealiseerd met de zolderruimte van het Waerdenhof (foto 
G. Charlier) . 
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Stellingwerff- Waerdellhof Ila de restauratiewerkell (foto G. Charlier) 

gesloten stand blijft de muur één geheel doordat de 
stucdecoratie over deze 'verborgen' deur doorloopt. 
In de twee gelijkvloerse vertrekken van de tussenvleu
gel van "Waerdenhof" werd het eveneens zwaar 
beschadigde, 18de-eeuwse stucwerkplafond hersteld 
en werden de talloze kalklagen van de rocaillemotie
ven op de schouwboezem met de scalpel verwijderd. 
In al de overige vertrekken van het Waerdenhof 
werden boven de 19de-eeuwse vlakke plafonds de 
originele zolderingen met moer- en kinder.balken vrij
gelegd en hersteld , waardoor de geleding en de eigen 
sfeer versterkt wordt. 

Tegen de oostelijke zijgevel van de tuinvleugel werd , 
op de plaats van de afgebroken conciërgewoning , 
nieuwbouw gerealiseerd. De voorbouw hiervan is 
volledig opgenomen in de tuinmuur, terwijl de zij
muur van het Waerdenhof werd vrijgehouden en 
vanuit het paviljoen in zijn volle hoogte doorheen de 
zadeldakvormige lichtstraat kan waargenomen wor
den. 

Via de oospronkelijke eikenhouten trap in het tussen
gebouw bereikt men de verdieping van de tuinvleugel, 
waar de hele oppervlakte voor wisselende tentoonstel
lingen is voorbehouden. Achteraan in deze ruimte 
bevindt zich een vrijstaande wand met openingen, 
waarachter de trap naar de bovenste verdieping ver
dwijnt. De ruim te wordt op die manier zeer gaaf 
gehouden , terwijl de overgang naar een hoger niveau 
duidelijk wordt aangegeven. Zo heeft deze wand 
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tegeLijkertijd een scheidende en een bindende functie. 
Hij vormt het decor waarachter men verdwijnt , om in 
de opening terug te verschijnen bij het bestijgen van 
de trap , terwijl men de juist verlaten ruimte vanuit 
een andere hoek 'omlijst' terugziet. 

De bovenste trapgeleding is schuin ingeplant in de 
ruimte en leidt naar de aslijn van de zolderruimte . 
Door de treden parallel met de zoldervloer te houden, 
kan deze gedwongen richtingverandering op een 
bewustere wijze beleefd worden . De zolderruimte 
van het Waerdenhof werd geïntegreerd als tentoon
stellingsruimte. De origi nele 17de-eeuwse spanten 
zijn zichtbaar gehouden en de brandvrije wanden op 
zulke wijze ingebracht dat op de plaats waar de tuin
en de tussenvleugel in elkaar haken, een T-vormige 
min of meer centrale ruimte ontstaat. Op de kruising 
van de nokken is een kubusvormige glazen daklan
taarn geplaatst, die dit knooppunt vrij maakt en 
waarlangs het natuurlijk licht binnenstroomt en de 
ruimte bescheiden verlicht: een natuurlijke licht
baken op de loopweg doorheen het museum. 

De zolderruimte van Waerdenhof sl uit aa n op de 
nieuwe verbindende traphal in Stellingwerf! via de 
ontlastingsboog waarop de achtergevel van dit 
gebouw staat. Door de demontage van de vu lmuur en 
het plaatsen van een eenvoudige , beglaasde, metalen 
raamstructuur werden beide gebouwen verbonden , 
terwijl ook de overgang duidelijk gemaakt is. De 
afgewolfde driehoek va n het dak van de tussenvleugel 
is eveneens beglaasd , waardoor deze doorgangsruimte 
natuurlijk verl icht wordt. Vanop het hoogste punt 
van het Waerdenhof, ziet men zo de monumentale 
achtergevel van Stellingwerf! nog hoger oprijzen, en 
dit juist op het ogenblik vooraleer men dit deel van 
het complex gaat betreden. 

Het z. g. "groen huis" vormt de beëindiging van de "uizenrij en biedt 
toegang tot de publieke museumlIlin. Her afsluimlll/lrtje met "ek werk 
en leilillden vormen een voortzetting van her straatbeeld 



Hef 19de-eew vse sfll cpJafol1d il/ de SpiegelZIUl{ vóór de reSfilllI'IltÎe, 
Het middel/ vlak was losgekomen van de drager en gedeeltelijk 
neergestort (foto f , Som ers) 

De centrale gangstructuur waarl angs de verschillende 
kamers gesitueerd zijn , is de belangrijkste karakteris
tiek voor de verdiepingen van het 19de-eeuwse Stel
lingwerf!. De oorspronkelijk blinde zijgevel wordt op 
beide verdiepingen doorboord door deze structurele 
'middenruimte'. Deze naar buiten verlengde gang 
wordt omhuld door een glazen erker die aan het 
gebo uw wordt toegevoegd. Doorheen deze doorzich
tige constructie komt men in contact met de stad. Bij 
de rondgang in het museum, waarbij men de geschie
denis en cultuur van Hasselt bekijkt, ontmoet men 
hi er de stad zelf en kan men even het gebouw 
'verl aten' en doorheen de dikke buitenmuur in de 
erker stappen om oog in oog te staan met de stad 
zoals ze zich nu presenteert. Als men zich daarna van 
dit buitenzicht afwendt , betreedt men opnieuw het 
gebouw doorheen de buitenmuur om de rondgang 
verder te zetten. 

Bij de kleurgeving van de erker in roze en va n de 
opengewerkte zijgevel in crèmekl eur, werd ervan 
uitgegaan dat de kleuren duidelijk, warm en zacht 
dienden te zijn ; de kleur va n de erker zou het 'toege
voegd-zijn' moeten onderstrepen. 

Het centraal gedeelte van hel plafond werd vervangen door een lichtbak met glazenierswerk van de hand van Herman Blomleel (foto 
G. eharlier) 
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Inwendig is de centrale gang' slechts in die mate 
hersteld, dat de structuur sprekend wordt gesugge
reerd, terwijl de zijdelingse ruimten verbonden blijven 
met de gang. Door onder het nog aanwezige wandge
deelte op regelmatige afstanden vierkante kolommen 
te plaatsen die tegelijk richting geven en scheiden, 
wordt de wand visueel naar onder vervolledigd, ter
wijl men de gang en de aanpalende ruimten toch 
vrijuit kan betreden. De noodtrap - als spiltrap 
opgevat - is omgeven door een meebuigende wand 
die zich onder de muuropening van de gang invoegt. 

Op de sterk verbouwde tweede verdieping van Stel
lingwerff, werd een gedeelte van de zoldervloer weg
gehaald en een dubbelhoge ruimte gecreëerd waarin 
een hedendaags geconcipieerde, lichtgroen gekleur
de, metalen trapconstructie fungeert als verbindings
element met de zolder. Deze trap hypothekeert 
geenszins het gebruik van de ruimte, maar stimuleert 

een creatief omgaan ermee. Reeds bij het bestijgen 
van de houten steektrap tussen de eerste en tweede 
verdieping, wordt men plots geconfronteerd met de 
achterzijde van dit nieuwe element en wordt de 
belangstelling voor deze hedendaagse, hoge ruimte 
gewekt. Men moet echter het 19de-eeuwse Stelling
werff betreden om via de oorspronkelijke traphal, 
doorheen een relatief lage deur deze enorme, hoge 
ruimte te betreden. Rechts terzijde staat dan deze los 
ingebrachte trap die zich tussen zijn draagstructuur 
naar boven weeft om verbinding te geven met een 
halfrond, als met twee vingers ondersteund bordes. 
Naar boven klimmend kan men de ruimte op verschil
lende hoogten ervaren om zich tenslotte op het bordes 
in de ruimte 'te presenteren'. 

Op de zolder van Stellingwerff wordt men getroffen 
door de langsas, bepaald door de nok en vastgehou
den door de twee ronde raampjes in de twee zijgevels, 

De binnenkoergevels van het Waerdenhof, na de voltooiing van de renovatiewerken. Vermeldenswaardige details zijn enerzijds de 
kubusvormige daklantaarn op de kruising van twee daken en anderzijds de vernieuwde, mergelstenen dakkapel (foto G. Charlier) 
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De dubbe/hoge ruimte waarin men zich kan "presenteren" op het boogvormig trap bordes (foto G. Charlier) 
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De tentoonslellillgsmimre op de eerste verdieping van de tuinvleugel van het Waerdenhof Een il/geplaatste losse wand achterin deze ruimte 
heeft een tweeledige fu nctie: men verdwijnt erachter bij het bestijgen van de trap en men verschijnt opl/ieuw in de ruimte via de rechthoekige 
openingen (fo lo G. Charlier) 

De zijdelingse ruimten zijn permanent meI de centrale gang verbonden door de opengewerkte scheidingsmuren (foto G. Charl ier) 

Pagina rechts: Deze lichte trapconstructie vormt het verbindingsefemenr met de zolder van Stellingwerf[, die men kan betreden via een 
halfrond bordes (foto G. Charl ie r) 

M&L 36 



• 



Op de twee verdiepingen van Stellingwerf! doorboort de centrale gangstructuur de zijgevel en wordt omvat door de glazen erker. Via deze 
toegevoegde erker wordt de museumbezoeker geconfronteerd met de stad (foto G. Charlier) 
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die op hun beurt gevat zijn iiJ. een vierkant. Kijkend 
in de richting van de hoge ruimte, ontmoet men de 
boogvormige opening waarlangs men de zolder ver
laat en die herhaald wordt in de nis van de achter
wand, waarin heLrond raampje gevat is. Ook in het 
horizontale vlak wordt deze boog overgenomen in het 
voornoemde bordes van de trap. De op het gebied 
van houtgebruik niet homogene dakconstructie, is 
hier op een abstractere manier opgenomen in het 
geheel van de zolderruimte, door ze met een witte 
brandwerende verf te schilderen. 

In de traphal van SteJlingwerff zijn enkele kunstwer
ken van Hugo Duchateau geïntegreerd. Inspelend op 
hun ruimtelijke plaats, vertellen zij over doorkijk, 
reflectie en introspectie met daarbij de relatie tussen 
kunst, natuur en ons dagelijks bezig zijn. Het zijn 
werken die aanleiding geven om even stil te staan bij 
wat we op dat moment zelf zien en mee bezig zijn, 
om er even over na te denken en er niet te vanzelf
sprekend aan voorbij te gaan ... al je wil. 

Enkele specifieke restauratietechnieken 

Buiten de noodzakelijke traditionele restauratietech
nieken voor het instandhouden, restaureren en zo 
nodig vernieuwen van het oorspronkelijk werk, waar
bij de kunde en de kennis van de ambachtsman 
centraal staan - zoals het verwerken van mergel, het 
herstellen van het stucwerk, marmerbewerking, repa
ratie van parketvloeren en dergelijke meer - zijn 
ook enkele nieuwe technieken toegepast. 

Enkele hiervan zijn reeds genoegzaam ingeburgerd 
bij restauraties, zoals het polymeerchemisch herstel
len van balkkoppen, het gebruik van restauratiemor
tels en het verlijmen van natuursteen. Voornamelijk 
bij de verbetering van de stabiliteit is men overgegaan 
tot enkele specifieke toepassingen, waarbij het maxi
male behoud van oorspronkelijk materiaal centraal 
stond. 

Voor de versterking van de muren van het Waerden
hof, waarbij door onderzoek werd vastgesteld dat zij 
op sommige plaatsen nog slechts een geringe druk
strekte hadden en inwendig soms verbrokkeling ver
toonden, is gebruik gemaakt van injectietechnieken. 
Door inspuiting werd enerzijds de inwendige samen
hang verbeterd en anderzijds het draagvermogen van 
de oorspronkelijke muur verhoogd. Hierbij werd 
naargelang de graad waarin een stabiliteitsverbetering 
moest bekomen worden, gebruik gemaakt van ofwel 
het inspuiten van alleen kalkmortel, ofwel eerst een 
kalkmortelinjectie - waardoor de grote holten reeds 
gevuld waren - gevolgd door het inspuiten van een 
kunsthars om een nog grotere stabiliteitsverbetering 
te bekomen. In die gevallen waar de grootste verbete-

ring noodzakelijk was, werd alleen met kunsthars 
geïnjecteerd. Door deze injectiewerken is het draag
vermogen van de oorspronkelijke muur tot een voor 
de nieuwe bestemming en belasting aanvaardbaar 
niveau gebracht. Ook het draagvermogen van de 
oorspronkelijke eiken moerbalken moest vergroot 
worden. Daar de vloer van de bovenliggende verdie
ping niet kon verhoogd worden en vermits het plafond 
zijn uitzicht diende te behouden, werd gekozen voor 
een techniek waarbij op de boven- en onderzijde van 
de balken juist berekende metalen platen werden 
gelijmd die door de balk heen met bouten verbonden 
waren. Door het herbepleisteren van de balken, blijft 
deze technische ingreep onzichtbaar. 

Een fundamenteel identiteitsbepalend element van 
het Waerdenhofis de 17de-eeuwse mergelstenen dak
kapel boven de derde travee van de binnenkoergevel 
van de tuinvleugel. Een geprofileerd rondboogvenster 
(7) is ingeschreven in een rechthoekige omlijsting en 
langs beide zijden geflankeerd door vlakke pilastertjes 
met Corinthische kapitelen die een entablement dra
gen. Daarboven bevindt zich een gebroken fronton 
met gesculpteerd boogveld waarop de wapenschilden 
zijn afgebeeld van J oannes Renerus de Geloes en van 
zijn echtgenote Maria van Daelem (8). 

Teneinde de oorspronkelijke optie tot conserverende 
behandeling door verharding of door een minimaal 
vervangen van de meest verweerde elementen op zijn 
haalbaarheid te controleren, werd bij de aanvang der 
werken een onderzoek uitgevoerd op de mergelsteen 
(9). 

Uit de analyse van de harde, zwarte oppervlaktelaag 
bleek dat de steen met een kalkrijk cement behandeld 
was en dat de onderliggende steen in sterke mate 
verzand was, wat verharding onmogelijk maakte. 
Derhalve werd beslist de hele dakkapel te vernieuwen 
naar bestaand model. 

Na een gedetailleerde fotografische opname, werd de 
gehele dakkapel op ware groote getekend. Hiertoe 
werd vóór de voorzijde een raster gespannen. Na 
correcties en vervollediging van de tekening aan de 
hand van iconografisch materiaal, werd de kapel 
gedemonteerd en opnieuw opgesteld in het atelier 
van de beeldhouwer. 

Op basis van deze tekening èn van het bestaand 
model, kon de kunstenaar nauwkeurig het beeld
houwwerk herkappen in de nieuwe mergelblokken. 
De grootte van de blokken werd hierbij zodanig 
aangepast dat de steensneden niet in het midden van 
de meest kwetsbare, decoratieve elementen gesi
tueerd waren. De ijzeren doken werden vervangen 
door bronzen. 
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De 17de-ee//lvse dakkapel - het gesClilpteerde boogveld: 
Bovell lillks : Toestalld vóór de restauratie (fo lO F. Somers) ; 
Boven middelI: Detail VOl/ de opmetil/gstekellÎl/g op ware groolte (foto 
B.M.L.): 
Boven rechts: Opstelling in het arelier van de beeldhouwer (foto B.M . L. ): 
Links: Detail lIan her herl11aakte boogveld (foto B.M.L.) 

Voetnoten 

(1) Geschiedenis van het Waerdenhof - Iwis Stellingwerf!;n Hasselt 
en zijn bewoners. Deel van het verantwoordingsdossier gevoegd 
bij het restauratie-ontwerp van het pand "Stell ingwerff-Waer
denhof" , Hasselt , 1981, p. 1-30. 

(2) In 1579 kwam het pand in het bezit van Godefroy van Mombeek 
door huwelijk met Agnes Wolfarts , die op haar beurt het 
Waerdenhof op 28.6.1628 overdroeg aan haa r neef Charles 
Wolfarts. Op 9.4.1633 wordt het opnieuw verkocht aan Gode
froy van Mombeek, achterneef van eerstgenoemde en Heer 
van Mombeeck. 

(3) "Edelen die het recht hadden hun welgeboren mannen onder 
hun barrier ten st rijde te voeren" (Van Dale , Groo t Woorden
boek der Nederlandse taal , 's Gravenhage, 1961, p. 178). 

(4) Bij wijze van voorbeeld citeren wij: het "Lombaerdenhuys" , 
"De Swerten Arent" en "De Groote Pelicaen" in de Kapel
straat, het oude stadhuis op het Groenplein , de huizen "De 
Pasteye", "De Reyger" en "De Blauwe Hondt" in de Maas
trichterstraat. 

(5) SfIldie tot rehabilitatie van "Her Sweert". Uitgevoerd door 
kunsthistoricus L. Coolen en ir . J. Spaas in opdracht van de 
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V.Z.W. Gezondheidszorg, Hasselt , 1986, Deelstudie I Bouw
historisch overzicht, p. 8-20, Gerits J. , Historische steden in 
Limburg, Hasselt , 1989, p. 113-134. De Maast richterstraat 
vormt een aftakking van de belangrijke hande lsroute die rond 
1200 Brugge en Keu len verbond. De weg doorkruiste de 
primitieve stadskern in oost-westrichting. Langs deze handelsas 
in de onmiddellijke nabijheid van de oudste grafelijke verster
king, bevond zich het Waerdenhof. 

(6) Herman Blondeel. Sedert 1982 werkzaam als zelfstandig glaze
nier en sinds 1985 leraar glas-in-Iood aan de Hogere Rijksschool 
voor Beeldende kunsten te Anderlecht (Cara/og/ls "Jonge gla
zenierskllflst;n Vlaanderen ", Kortrijk 1987). 

(7) B%ven door de eewven heel/ il/ Vlaal/derell. Invelltaris van het 
cllltllllrbeZÎt in België. Architectullr. Deel 6111. Provincie Lim
bl/rg, Arrondissemelll Hasselt, 1981, p. 332-334. 

(8) Geschiedenis val! het Woerden hof, p. 6. 
(9) Het onderzoek werd uitgevoerd door de Heren E. De Witte en 

L. Maes van het Koninklijk Inst ituut voor het Kunstpatrimo
nium (ReL 2U13/439123/Dl87/3691 dd. 19.3 en 30.3. 1987). 



De "salette " of pronkkamer 
in het 17de-eeuwse Brabantse burgerhuis. 

Familie- en groepsportretten 
als iconografische bron, omstreeks 1640-1680 

Paul Vandenbroeck 

Gillis van Tilborgh. Brussel, KMSK, nr. 2931 (foto ACL) 
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Het rijke barokke interieur in de Zuidelijke Nederlan
den is een vast begrip. Wie kent niet de pronkvertrek
ken in het Antwerpse Brouwers- en Rubenshuis? 
Toch kunnen deze niet gelden als representatief. Het 
Brouwershuis biedt weliswaar de enige in situ 
bewaarde pronkint<~rieurs, maar het was geen particu
liere woning. Het Rubenshuis van zijn kant is een 
reconstructie, waarbij nu heel wat historische vraagte
kens geplaatst worden (1). Bovendien was Rubens nu 
eenmaal niet de doorsnee welgestelde burger, zodat 
zijn woonst niet als 'typisch' kan gelden. 
Het zou een vergissing zijn,. te menen dat het barokke 
burgerbinnenhuis per definitie rijk en pronkerig, en 
stilistisch eenvormig was. De verspreide en fragmen
taire archeologische gegevens (2) waarover men nu 
beschikt laten aannemen dat een sterk onderscheid 
bestond tussen de onderscheiçlen vertrekken. Eén 
daarvan was de luxe-kamer, in de 17de eeuw vaak 
salette geheten. De andere kamers waren 'armer' van 
inrichting. Voor zover we weten bleef géén 17de
eeuwse pronkkamer in een woonhuis volledig in situ 
behouden. 

Op welke bronnen kan men dan beroep doen om zich 
van deze vertrekken een beeld te vormen? Wat aan 
binnenhuisdecoratie overbleef, is nooit meer dan frag
mentair, en haast steeds verplaatst. Slechts een aantal 
haarden bleef ter plekke bewaard. De tand des tijds, 
blinde vernieuwingszucht en goedbedoelde maar 
onkundige 'restauraties' bezegelden het lot van het 
historische interieur. Naast (eventuele) monumentale 
bronnen kunnen we onze toevlucht nemen tot icono
grafische bronnen. 
In de handboeken over interieurdecoratie vindt men 
meestal afbeeldingen van 16de-17de-eeuwse binnen
huiszichten als voorbeelden van Vlaamse interieurs
kunst (3). Meestal worden werken van Hans Vrede
man de Vries (1527- circa 1603), Dirk van Delen 
(circa 1605-1671) of Bartholomeus van Bassen (circa 
1590-1652) als 'bron' gebruikt (3). Men nam als 
vanzelfsprekend aan dat deze interieurs ook in werke
lijkheid moesten bestaan hebben. Hiervoor is echter 
geen voldoende grond aanwezig. Enerzijds heeft 
archeologisch onderzoek ter plaatse geen sporen 
gevonden van de exuberante wooninrichting op de 
voornoemde architectuurtaferelen. Anderzijds ver
biedt de huidige kennis van de eisen van het renais
sancistische, maniëristische of barokke decorum zulk 
een geloof in het 'realisme' van dergelijke taferelen. 
Waar kan men dan wel een kijk op het barokke 
burgerlijke interieur bekomen, als er geen decoratieve 
gehelen meer bestaan en zovele beeldvoorstellingen 
'nep' zijn? 

Boedelinventarissen (4) geven slechts een idee van de 
inhoud der verschillende vertrekken, voor zover deze 
inhoud niet nagelvast was. Bovendien staan ze ons 
niet toe een visueel beeld te vormen van deze binnen
huizen. 
Een beeld van 17de-eeuwse pronkinterieurs wordt 
ons wèl geboden door onder andere familieportretten 
van Gillis van Tilborgh, Gonzales Coques en Jan 
Siberechts. We benadrukken het portretkarakter van 
deze schilderijen. De talloze gelijktijdige genretafere-
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len sluiten we namelijk uit. We denken hier bijvoor
beeld aan de talloze interieurs met voorstellingen van 
converserende, etende, drinkende, zich vermakende, 
twistende of andere bezigheden verrichtende lieden. 
Zulke taferelen heeft men lang beschouwd als grepen 
uit het toenmalige dagelijkse leven, typisch voor de 
'realistische' schilderkunst der oude Nederlanden. 
Het iconografisch onderzoek der laatste drie decennia 
heeft ondertussen het ten gronde on-realistische, 
betekenisgeladen karakter van deze 'genre' kunst 
onthuld. De hier verworven inzichten zijn echter nog 
niet voldoende bekend aan historici met anderssoor
tige specialisaties. Nog steeds hechten deze al te zeer 
geloof aan het documentaire en dus betrouwbare 
karakter van deze beeldvoorstellingen. 
Het valt op, dat de interieurs op portretten geheel 
verschillen van deze op de zogenaamde 'echte' inte
rieurstukken: ze lijken heel wat 'armer' te zijn. Er is 
al een even groot onderscheid met deze op de genre
taferelen: deze laatste spreiden een afwijkende 
ordonnantie en interieur-samenstelling ten toon. Het 
genrestuk had eigen wetten; zowel kledij, houding, 
mimiek der personages, als inrichting en aard van het 
interieur, stonden in verband met de 'boodschap' van 
het tafereel. Twee voorbeelden mogen dit illustreren. 
Vooreerst kunnen de schilderijen-in-het-schilderij een 
emblematische betekenis bezitten: een Zeestorm kan 
verwijzen naar ongeluk, een Kalm water naar geluk 
in de liefde van een voorgesteld personage. Vervol
gens kan een rijkelijk binnenhuis binnen de orde der 
voorstelling een uitdrukking zijn van het (laakbare) 
streven naar luxe van de afgebeelde individuen. Men 
dient dus steeds rekening te houden met de mogelijke 
zinnebeeldige betekenis van de 'decoratieve' elementen. 

Bespreken we hier de voor ons relevante werken van 
de voornoemde meesters. 
Gillis van Tilborgh is omstreeks 1625 te Brussel 
geboren. Na een leertijd bij David Teniers II werd hij 
vrij meester in 1654. Zijn actieve en zelfstandige 
periode strekt zich uit over het derde kwart der 17de 
eeuw. Hij overleed rond 1678. Hij is vooral gekend 
als schilder van genretaferelen met feestende boeren 
in openlucht. Van Tilborgh verbleef een tijd in Enge
land, waar hij in dienst van de plattelandsadel diverse 
opdrachten uitvoerde. Aan deze meester, wiens 
werken zowel iconografisch als cultuurhistorisch 
belangrijk kunnen zijn, werd nog geen studie gewijd. 
Een uiterst interessant doek van zijn hand (p. 41) 
wordt bewaard te Brussel (5). Het toont een frontale 
kijk op de pronkkamer van een gezin, waarvan tien 
leden afgebeeld worden. De muur achteraan wordt 
beheerst door een zwartmarmeren barokke schouw. 
Deze is van een type, waarvan nog exemplaren 
bewaard zijn. De vrij monumentale vuurbokken, 
eveneens van een 17de-eeuwse type, zullen we op 
andere familieportretten aantreffen. 

De brandmuur in de haard is in drieën verdeeld. Van 
een zwarte strook in het midden is niet met zekerheid 
te zeggen of het om zwarte stenen of tegels gaat. Een 
gietijzeren haardplaat is wegens de hoogte van de 
strook wel uitgesloten. Aan weerszijden daarvan is 
de brandmuur betegeld, afwisselend wit en zwart 



(30 tegels aan elke kant). Het schouwstuk of het schil
derij boven de haard is, zoals doorgaans het geval 
was, even breed als de schouwmantel. Het is ook 
'duur'; in tegenstelling tot de andere schilderijen bezit 
het een gouden lijst. Terloops stippen we aan dat het 
een werk van Adriaen Van de Venne (1589-1662) blijkt 
te zijn, met een markttafereel. Tegen de rechtermuur 
hangt een groot berglandschap in de stijl van Joos de 
Momper (1564-1635); links en rechts van de haard 
hangt een ovaal Zeegezicht. Deze drie werken zijn 
zwart omlijst. Zwart is eveneens de geschilderde, 
ongeveer anderhalve voet hoge stootplint rondom het 
vertrek. Sporen van dergelijke plinten heeft men bij 
onderzoek in situ teruggevonden in de 'mooie kamers' 
van 17de-eeuwse huizen (6). 
De muren van Van Tilborghs interieur zijn eenvoudig 
grijs. De vloer bestaat uit brede, houten planken, 
evenwijdig aan de muur met de vensters en dwars op 
de haard. 
De zoldering bestaat uit een eenvoudige moer- en 
kinderbalkenconstructie. De kleur ervan is bruin, 
maar het is niet duidelijk of het om de natuurlijke 
houtkleur, dan wel om een beits-, gekleurde vernis of 
verflaag gaat. De kruisvensters zijn geheel beglaasd 

Anoniem. Londoll, kUllsthandel (1983) (foto Christie's) 

met glas-in-loodraampjes. Deze van de twee onderste 
venstergeledingen zijn rechthoekig, deze van het 
bovenste gedeelte worden bovenaan door rondboog
jes versierd. Het gaat blijkbaar om 'gewone' kruisven
sters; de horizontale stenen dwarsverbinding is door 
het glas heen zichtbaar. De twee onderste helften 
worden door het binnenhoutwerk nog eens in twee 
verdeeld. De zes aldus tot stand gekomen gedeelten 
worden door eenvoudige bruin houten binnenluiken 
afgesloten. Het ijzerbeslag daarop is tot een minimum 
beperkt, en is van een vorm die in oorsprong gotisch 
is. Zoals gewoonlijk, zijn de onderste luiken gesloten, 
of staan ze op een kier. Tussen de vensters hangt een 
spiegeltje met zwarte lijst. Het kleurenspel van dit 
interieur is zeer gedempt: grijs, zwart, bruin. Voor 
kleur zorgen slechts de roerende goederen: de schilde
rijen, het klavecimbel, de stoelen, het tapijt op de 
tafel links. 
Het enige echt luxueuse meubel is het klavecimbel 
rechts, van een type dat steert werd genoemd. 

Verder bemerkt men een viertal stoelen. Een zetel
stoel met armleuningen staat links van de haard tegen 
de muur. Op drie andere stoelen zonder leuningen 
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zitten de musicerende jongedame, de vrouw des hui
zes , en een meisje. De bekleding van deze zitmeube
len is helrood en was waarschijnlijk van duur Russisch 
leder. Vooraan bemerkt men nog een eenvoudig 
kinderstoeltj e en een naai(?)mand. De tafel links 
tegen de venstermuur is grotendeels door een oosters 
tapijt bedekt. Slechts de bal poten met de voetlatten 
ertussen zijn zichtbaar. Op de tafel staat enkel het 
schrijfgerei van de heer des huizes. 

Een tweede doek (p. 43) , dat enkele jaren geleden als 
een "Gil/is van Tilborgh " geveild werd maar toch niet 
eigenhandig lijkt te zijn, is zeer relevant voor de 
studie van het interieur. De sterk perspectivische 
werking van het tafereel , dat aan een groothoek-foto 
doet denken, toont pas goed de leegte van de kamer 
(7). Het werk is 1661 gedateerd. Ook hier is de haard 
het centrum van het fa milieportret. De zwart marme
ren schouwwangen en -mantel zijn van 17de-eeuws 
model , verwant aan dat van het hiervóór besproken 
schilderij in Brussel. De bakstenen brandmuur even
wel is niet bekleed met tegels of een haardplaat. Dit 
is uitzonderlijk op 17de-eeuwse binnenhuistaferelen. 
Het ruwe materiaal - in tegenstelling tot de huidige 

'primitivistische' smaak - onttrok men aan het oog. 
Deze bekleding had ten andere een praktische (hitte 
weerkaatsende) functie. In de haard staan geen VUUl'

bokken , maar slechts een eenvoudige smeedijzeren 
vuurmand waarin men de houtblokken kon stapelen. 
Het schouwstuk is een groot landschap in de stijl van 
Jan Siberechts, met een gouden lijst. Het neemt de 
hele breedte en hoogte tussen schouwmantel en zolde
ring in beslag. Andere schilderijen zijn er niet. 
Zoldering, vloer en zwarte stootplint zijn identiek aan 
deze op het Brusselse doek. De plint heeft een 
tegenhanger onder de vorm van een houten plank die 
onder de strijkbalken aangebracht is en rond de 
kamer loopt. De openstaande deur is uiterst eenvou
dig: een plankenconstructie met een onversierd , vier
kant slot. Het gaat om een dubbeldeur van zeer 
simpele makelij. Daarmee contrasteert, tenminste 
naar onze huidige norm, het goudleer dat alle muren 
versiert. Alle segmenten hebben eenzelfde structuur: 
een zwevende amor of putto boven een altaar (?) of 
vaas , omringd door rankwerk. 
De beglazing, links, is van een meer complex type: 
zeshoekige elementen omvatten de rechthoekige glas
paneeltjes . De bovenste helft der ramen bezi t geen 

Gillis van Tilborgh. Familieportret. Rotterdam, Museum Boymans~van Beuningen, nr. 1864 
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Gillis van Ti/borgh. Den Haag, Mal/rits/Ilds, nr. 262 

binnenluiken. Deze laatste zijn beneden deels geslo
ten. De meubilering van het vertrek is schaars. In het 
midden, schuin geplaatst , staat een tafel met bolpoten 
en voetlatten; een tafelkleed hangt bijna tot op de 
grond. Langs de wand, links en rechts van de haard , 
staan vijf lederen stoelen op een rij. 

Links tegen de muur en vooraan in het midden 
bemerkt men twee vouwtabouretten. De zit ervan is 
bekleed met een dun kussen met franjes. 

Een derde doek (p. 44) , dat een interieur vanuit een
zelfde hoek toont, is het uitgebreide Familieportret in 
Rotterdam (8). 
Men bemerkt een gelijkaardige vloer en zoldering, 
waarbij kinderbalken en vloerplanken eveneens in 
dezelfde richting lopen. Uitgesproken luxueuze ele
menten zijn aanwezig: het goudlederbehang (goud/ 
rood), het kostbare scribaan links , met drie stukken 
porselein erop , en de vier ledige ramen. De drie 
onderste gedeelten zijn door binnenluiken afgesloten , 

het bovenste bezit geen luiken maar is wel getralied. 
Deze vierledigheid is ongewoon (doorgaans zijn er 
slechts drie geledingen in de binnenindeling van een 
kruisvenster) en doet denken aan de fantastische 
architectuurschilderingen van Vredeman de Vries , 
BartIl. van Bassen, en andere. Is dit hier een fictie
element? De kostbaarheid van het vertrek wordt nog 
beklemtoond door de grote schilderijen in goud
zwarte omlijsting: een Bosgezicht als schouwstuk, en 
een Maria en hel Jezuskind (?) boven het scribaan. 
Toch kan het schilderij een realistische weergave (op 
de ramen na ?) van een bestaand binnenhuis zijn. 
Immers , in tegenspraak met de voorgestelde luxe is 
een eenvoudige haard van laatgotisch type. Het is 
evenwel geen echt laatmiddeleeuwse haard , maar een 
17de-eeuwse volgens gotisch model (9) , zonder 
gebeeldhouwde onderdelen. Op de steen werd blijk
baar een donkergrijzelzwarte verflaag aangebracht. 
Erboven is een nieuwmodische schouwmantel aange
bracht van zwart hout (wel geen marmer). De brand
muur is zwart. 
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Het stijlbrekende contrast tussen vrij 'armoedige' 
aandoende en rijke decoratieonderdelen is een indica
tie dat het om een ongeveer waarheidsgetrouwe weer
gave handelt, die niet tracht een ideaal ensemble voor 
te spiegelen. 

Tot slot nog iets over de meubelen. De tafel is, zoals 
gewoonlijk, door een oosters tapijt aan het oog ont
trokken. Minstens drie soorten van Spaanse leder
stoelen zijn aanwijsbaar. De oude vrouw voor het 
kunstcabinet zit op een eenvoudige lederen stoel 
zonder armleuningen, het meisje rechts van haar op 
een gelijksoortige kinderstoel. Van beide meubelen 
steken de ruggesteunen uit boven de lederen rugbe
kleding. Zulks is niet het geval bij de lederen stoel, 
waarop de vrouw des huizes heeft plaatsgenomen. 

Bespreken we nu drie schilderijen, die een ander 
kamertype afbeelden: de haard recht tegenover de 
vensters. 

Het eerste van deze werken (10) toont een twaalfkop
pig gezelschap aan de dis (pA5). Een aantal elemen
ten zijn ons reeds bekend: de zwartmarmeren schouw 
rechts (van een zelfde type als deze op het Brusselse 
schilderij), het goudleer tot op de vloer (zonder 

Gillis van Tilborgh. London, kunsthandel (1973) (foto Christie's) 
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plint), het raamwerk met de halfronde loodboogjes 
boven en middenin, de houten luiken (beneden geslo
ten, in het midden geopend, bovenaan afwezig). 
Enkele 'nieuwigheden' springen in het oog. Vooreerst 
de vloer. Het gaat om een gewone, genagelde plan
kenvloer, die, ter nabootsing van plaveien, in dam
bordpatroon geschilderd is. De blokken zijn niet vier
kant, doch rechthoekig. 
Het meubilair is haast volledig aan het oog onttrok
ken: een ronde, misschien, uitklapbare tafel waarvan 
één (bol?)poot half zichtbaar is; een rechthoekige 
tafel naast de haard rechts; lederen stoelen; een 

. voetschabel links vooraan. 
De zwart omlijste schilderijen zijn alle van dezelfde 
hoogte en hangen in één rij naast mekaar, steunend 
op in de muur bevestigde haken. Het schouwstuk 
daarentegen, een Kustgezicht in de stijl van Adam 
Willaert, is goudomlijst. 

Hetzelfde schema vinden we terug op een belangrijk 
werk van Van Tilborgh (getekend en gedateerd 16 .. ), 
dat in 1973 geveild werd (11) en waarvan de huidige 
bewaarplaats onbekend is (p. 46). Het stelt een vrij 
groot vertrek voor, waarin twaalf mannen tesamen 
zijn gekomen. Tegen de muur achteraan hangen drie 
schilderijen van verschillende lengte, maar dezelfde 



Gil/is van Tilborgh. Lawrence (Kansas), Spencer Museum of Art, 
nr. 54.157 

hoogte. Blijkbaar zijn ze aan de strijkbalk opgehan
gen, met een strikje ter versiering (cfr. het schilderij 
van Hieronymus Janssens in Wenen). Ze zijn zwart 
omlijst, in tegenstelling tot het vooroverhellende gou
domlijste schouwstuk (Christus drijft de handelaars uit 
de tempel, door Theodoor Rombouts). Twee andere 
schilderijen staan op en tegen een stoel, een Onze
Lieve-Vrouw met Kind van Memling (!) staat op een 
eenvoudige tafel rechts. Het goudleer met granaatap
pelmotief wordt vertikaal door scheidingsbanden 
gestructureerd. Voor een horizontaal accent zorgen 
een bordure onder de zoldering, en een lange zwarte 
plint (vermoedelijk zwart geschilderd of gebeitst 
hout). 
De andere elementen zijn gekend: de plankenvloer, 
het venstersysteem, de spiegel tussen de twee ven
sters, de zesarmige geelkoperen lichtkronen. Aan 
meubilair valt te noteren: een eenvoudige tafel aan 
weerskanten van het vertrek, een lage, geheel onder 
een tapijt verborgen tafel met een trictrac-bord erop 
in het midden, drie stoelen, de zwartrnarrneren haard 
van het ons reeds bekende type. Op te merken zijn 
verder: de eenvoudige, hier duidelijk zichtbare balk
sloffen; de wit -zwarte tegels in dambordpatroon als 
stookvloer, die dieper is dan de schouwmantel; de 
zware, geelkoperen vuurbokken; de dito koelbak 
vooraan. 

Het derde schilderij in deze reeks (p. 47) is een 
voorstelling van een kunstkamer (12). Het is de enige 
ons bekende realistische weergave van een kunstka
mer. Alle andere schilderijen met dit thema verrijken 
letterlijk de realiteit door de monumentalisering van 
de proporties en het toevoegen van 'ideale' architecto
nische en decoratieve elementen. Hier daarentegen 
staan we in een vertrek van een type dat ons door de 
voorgaande werken al vertrouwd is: balkenzoldering, 
plankenvloer, eenvoudige ramen, zwarte plint, zwart
rnarrneren schouw, koperen vuurbokken, tafel en 
twee Spaanse lederstoelen (die overigens nog van 
mekaar verschillen: de stoel rechts is van een uiterst 

eenvoudig model), tafel rechts aan de muur. Zeer 
opvallend is de plankenwand rechts van de haard, een 
element dat als rustieke stijlbreuk aandoet. Mogelijks 
is het de houten wandbeschot van een trap. Het toont 
aan dat 'rijke' interieurs niet ten minste naar onze 
normen stilistisch homogeen waren. 
Dit moge nog door een laatste Van Tilborgh-werk 
(p. 47) geïllustreerd worden (13). Het vertrek, waarin 
deze familie zich liet afbeelden, heeft een eenvoudige 
planken vloer en grauwe wanden; door een onver
sierde plankendeur met een slot, dat nog "gotisch" is, 
treedt men onmiddellijk de huiskamer binnen. Een 
getralied bovenlicht met ruitvormig geplaatste glazen 
is het enige zichtbare venster. In contrast met deze 
soberheid staan dan weer de zwart marmeren schouw 
van het reeds bekende type, de schilderijen (welis
waar symmetrisch opgehangen doch met totaal ver
schillende omlijstingen), de koperen koelbak, het 
tafeltapijt ... 

Aan meubilair noteren we: een rechthoekgie bolpoot
tafel, twee lederen stoelen, een voetsteunbankje, en 
voor de eerste en enige maal op Van Tilborghs 
interieurs, de (reis?)koffer op de vloer rechts. 

Naast Gillis van Tilborgh schilderde vooral Gonzales 
Coques (Antwerpen, 1618-1684) groepsportretten in 
een interieur. Zijn vroegst gedateerde werk stamt uit 
1640, het jaar dat hij vrijmeester werd. 
Als belangrijkste interieurstuk van Coques kan het 
Vermeend portret van de Familie van Coudenberg (14) 
gelden. Twaalf personen zijn verenigd in de pronkka
mer van hun woning. Vijf onder hen zitten aan de dis. 
Op de rechthoekige tafel, waarvan slechts de dwars
verbindingen tussen de poten zichtbaar zijn, liggen 
een kleurig tapijt en daarover een wit tafellaken. 

Gillis van Tilborgh. Lil/e, Musée des Beaux-Arts, nr. 197 
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Opvallend is het tabouret links met (flu welen) trijpbe
kleding. De stoelen worden door de breedvallende 
kledij aan de blik onttrokken. Aan meubelstukken 
valt enkel nog het klavecimbel links te noteren. Het 
interieur zelf biedt geen verrassingen: balkenzolde-

GUII :ah'.\' Coqlles. V ermeend port ret van cle Familie COllclcnhl: rg. 
Hllidige belVfwrpfaafs onbekend 

ring, grauwe vloer (Of steen, bf hout , is niet uit te 
maken), drieledig venster met binnenlui ken aan de 
twee onderste geledingen . Aan luxe-elementen tref
fe n we aan: goudleerbekleding met boven boord onder 
de strijkbalken, koperen koelbak , achtarmige kope
ren lichtkroon ongeveer in het midden van het ver
trek, drie schilderijen van dezelfde hoogte in goud
zwart lijsten hoog onder de zoldering, spiegel rechts 
van het raam (spiegels hangen steeds aan de venster
muur om een optimale belichtng van de fi guur te 
bekomen). Men lette ook op de openstaande buiten
deur: deze geeft ook onmiddellij k toegang tot de 
kamer en is slechts van een all ersoberste, minimale 
lij st voorzien. Men valt le tterlijk 'met de deur in 
huis'-vandaar trouwens de zegswijze. 

Een groep van vier kleine panelen van Coques biedt 
een kij k op woonruimten, waa r eerder de inti eme 
stemmigheid dan het pseudo-monumentale wordt 
bek lemtoond. 

Eén van deze werken is het vrij bekende Dubbelpor
tret uit Kassei (15), dat om onduidelij ke redenen als 
Portret van een jonge geleerde en. zijn zuster (1640) 
bekend staat ; het lijkt ons eerder een jong echtpaar 
voor te stellen. De hier opge roepen ruimte is vrij 
klein: het vertrek is een 4 m breed en een 3 m hoog. 

GOl/zo/es Co q/les. Dubbelportret. Kassei. Swarliche K lfII SfWlllllllhlllgcn. 1Ir. 15 1 
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Gonzales Coques. BrusselJ KMSKJ nr. 792 (foto ACL) 

Het bovenste kwart van de muren is grauw, de rest 
bekleed met goudleder, waarvan de kleuren variëren 
van goud over groen (?) naar bruin en zwart. We 
zullen dit type goudleder nog elders bij Coques aan
treffen. De vloer is, eens te meer , een eenvoudige 
planken-op-balken-constructie. Ook hier zijn de 
nagelkoppen op regelmatige afstanden zichtbaar. De 
enige architectonische anomalie is de houten deurom
lij sting: twee Korintische zuilen met een hoofdgestel, 
triglyfen, driehoekig fronton, bekroond door drie 
vaasjes. Hoewel veel soberder dan de somptueuze en 
fictieve deuromlijstingen in de geest van Vredeman 
de Vries, rijst ook hier twijfel op omtrent de realiteits
waarde. 
De kleurenharmonie is ook hier gedempt: geelachtige 
vloer (de natuurlijke kleur van het eikenhout), wat 
donkerder vensterluiken en deuromlijsting, grauwe 
wanden , goud-bruin-zwart goudleder , lichtbruine 
meubels. De enige kleurige toets in het interieur is 
het helrode tafeldoek en de matrode lederstoel achter 
de dame. 

Een tweede gelijksoortig paneel , bewaard te Brussel , 
stelt een jong musicerend paar in een pronkkamer 
voor (16). We overlopen de reeds bekende onderde
len: plankenvloer , grauwe muurbepleistering, ven
stersysteem , goudleer (identiek aan dat van het Kas
selse schilderij) (17) tot op 3/4 hoogte, zwart omlijste 
schilderijen daarboven , door een doek aan het oog 

onttrokken tafel , Spaanse lederstoelen, het schouw
stuk .... Enkele aspecten zijn echter nieuw en weer
houden onze aandacht. De brandmuur in de haard is 
belegd met grauwe tegels of, eerder nog, platen 
natuursteen van vrij grote afmetingen (ca. 40 x 50 
cm). Het gaat manifest niet om geschilderde voegen. 
In het midden is een blazoen geschilderd of in laagre
liëf gesculpteerd. Is de schouwconstructie normaal , 
de schouwwangen in de vorm van twee baardige 
hermen zijn daarentegen vrij fantaisistisch: enerzijds 
is het gebruik van zulke ronde bosse-sculpturen in het 
interieur reeds op zich verdacht , anderzijds zijn ze 
een iconografische anomalie. De anthropomorfe figu
ratieve haard versiering bestond steevast ui t een vrou
wen- en een mannenfiguur. Men notere tevens de 
dunne en sobere schouwmantel, met een boord goud
leder als schouwkleed. Vrij ongewoon is tevens het 
gebruik van het oosters tapijt als vloerkleed. 

Een laatste opmerkenswaardig onderdeel vormen de 
vensterluiken. Deze waren , zoals hier reeds meer
maals werd getoond, van zeer eenvoudige makelij. 
Het waren de timmerlieden die hi ervoor instonden. 
Op Coques' schilderij zijn deze luiken zowel aan de 
buitenkant als aan de binnenzijde versierd. Zulk fijn 
werk was eigenlijk een specialiteit van de schrijnwer
kers. Deze mochten echter doorgaans niet zulk werk 
afl everen. Procesakten lichten ons in over de proble
men omtrent deze werkverdeling. 
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Gomales Coques, London, kunsthandel (1969) (foto Sotheby's) 

Het derde paneel van Coques roept andermaal een 
vertrek van gelijkaardige bescheiden dimensies op 
(18). Opnieuw springt een contrast in het oog. Het 
binnenhuis op zich is wel het grauwste en kaalste van 
al de hier besproken taferelen. De haard is van een 
laatgotisch type dat echter nog tot op het einde van 
de 17de eeuw geproduceerd werd. Enkel de koperen 
vuurbokken zijn nieuwmodisch. Schouwmantel en 
-kleed komen wat vorm en dimensies betreft overeen 
met deze op het Brusselse schilderij. De brandvloer 
van de haard bestaat uit rechthoekige tegels van 
eenzelfde tint. 
De soberheid staat - maar slechts naar onze smaak 
- in tegenstelling tot de kleurige rijkdom van het 
klavecimbel en de dure kledij van de echtelieden. 
Aan meubilair is er slechts het muziekinstrument en 
de Spaanse lederstoel waarop de man heeft plaatsge
nomen. Een aan alle kanten verkleind exemplaar van 
dit schilderij biedt een idee van het koloriet (19). 
Een zelfde gotisch haardtype bemerkt men eveneens 
op een Schildersatelier van Gillis van Tilborgh en op 
een doek, toegeschreven aan Charles Biset (20) (Me
chelen 1633-Breda 1691 ?). Het werk stelt een aantal 
schaak(?)-spelende burgers in een gezellig samenzijn 
voor; het lijkt ons een pseudo-genre-achtig groepspor
tret te zijn. Het midden van de muur achteraan wordt 
ingenomen door een "gotische" haard met zwart 
schouwkleed of schouwboezem. Gezien de beschei
den afmetingen en hoogte van het vertrek, domineert 
deze haard de ruimte. Een zwart-en-goud-omlijst 
schouwstuk is het enige zichtbare kunstwerk. In de 
haard zelf bemerkt men een zwart ijzeren vuurtang en 
een geelkoperen vuurbok. Rechts geeft een sober 
omlijste deur toegang tot een andere kamer; links van 
de haard lijkt een paneel- of plankenwand of -beschot 
te zijn waargegeven. Aan meubilair noteren we: een 
rechthoekig tafeltje, een ronde dientafel met centrale 
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voet en drie volutevormige poten links, enkele 
Spaanse lederstoelen. De tafelkleden zijn groen (mid
den) en aurore (links). De dientafel links is bovendien 
nog met een wit tafellaken (ommelaken) bedekt, 
zoals steeds wanneer er voedsel werd opgediend. De 
luiken van het kruisvenster staan, tegen de doorsnee
praktijk in, alle open. 

Een derde type van Coques-familieportretten levert 
weerom andere informatie. Een eerste werk, een 
Portret van een echtpaar in KasseI (21), biedt een kijk 
op een woonkamer van bescheiden afmetingen. Een 
irreële doorkijk met een zwaar gedrapeerd doek erbo
ven geeft uit op een keuken. Afgezien van dit thea
traal element is de uitbeelding van het woonvertrek 
wel geloofwaardig. 

Aan nieuwe elementen hebben we slechts de lederen 
zetelstoel rechts en het voetbankje links. Dit laatste 
heeft nog een uitkeping volgens gotisch patroon: 
ofwel betreft het een oud meubeltje, ofwel leefden 
dergelijke vormen zoals de "gotische" haarden door 
tot in volle 17de eeuw. De profiellijst op de muur 
achteraan doet vragen oprijzen. Is het een kamerlijst? 
Dan was deze a-functioneel, want de schilderijen 
hangen er onder en er staat al evenmin iets op. Of is 
het de lijst die een vlakke zoldering (plafond, van het 
Franse plat fond) van de muren scheidt? Vlakke 
zolderingen (pleister op lattenwerk) kende men reeds 
in de eerste heflt van de 15de eeuw (22). Ze bleven 
echter een zeldzaamheid. Kwamen ze ook voor in de 
17de-eeuwse woonvertrekken? 

Een tweede werk uit dezelfde groep hangt nu in het 
Louvre (23). Traditioneel wordt het geacht een fami
lie Van Eyck te portretteren. Drie volwassenen -
een echtpaar (?) en een oude man - zitten aan tafel; 
twee kleine kinderen staan vooraan. Wanden, vloer 
en raam volgen het bekende type. Twee elementen 
vergen een nadere bespreking. 

Charles Biset. K~benhavll, StateIls Museum for KUIlst, nr. 60 



GOllzales Coques, Portret van een echtpaar. Kassei, Staa/Uche KUl1stsammlllllgen, nr. 152 

Aan meubels zijn er niet aleen de Spaanse lederstoe
len (met een kinderstoeltje, links), de rechthoekige 
tafel, het voetbankje, maar ook een rechbank met 
twee "trappen" erop. Hierover is een doek gedra
peerd. Op deze treden staan enkele pronkobjecten 
(Deze trapsgewijze uitstalling kennen we onder 
andere van de laatmiddeleeuwse en latere dressoirs. 
Deze laatste meubels vindt men op geschilderde 
"kunstkamers" terug, nooit echter in de groep "realis
tische familieportretten in een interieur"). Het rech
bank-meubel bekleedt hier een ereplaats. Het staat 
opgesteld tegen het midden van de muur achteraan. 
Vijf schilderijen zijn symmetrisch erboven en ernaast 
gerangschikt. Ondanks deze ereplaats gaat het om 
een zeer eenvoudig tweedeursmeubel, zonder noe
menswaardige versiering. Daarop staat een bovenstel 
van drie treden, overdekt met een doek. Dit meubel
type, maar dan rijker versierd, vindt men ook op een 
half-realistisch Familieportret in een kunstkamer van 
Frans IIlFrancken (24). Het dressoir was iri wezen 
een pronkmeubel, waarop kostbaar vaatwerk en der
gelijk werd ten toon gesteld. Hier is dit beperkt tot 
een kleine kokosnootbeker en een beeldhouwwerkje. Gonzales Coques. Paris, Louvre, nr. RF. 290 

51 M&L 



Anoniem, /7de eell\v. LOl/don, Brod Gallery/Artemis Grollp 

De tweede bemerkenswaardigheid is de deuromlij
sting rechts. De omtrekken ervan zijn door heldere 
biezen (ingelegd of geschilderd?) afgeboord. De 
omlijsting herneemt getrouw de vormen van de bal
ken, die gewoonlijk rond 17de-eeuwse deuren zitten: 
de latei die wat buiten de vertikale stijlen uitsteekt 
treffen we ook hier aan. Het driehoeksfronton boven
aan is een esthetisering, die omwille van haar sober
heid wel betaalbaar moet zijn geweest. Indien zulke 
(houten) omlijstingen 'bestaan hebben, dàn wel in 
deze eenvoudige vorm. Of is het een geschilderde 
omlijsting? 

Tot slot komt een vierde groep werken aan bod, die 
twee problemen stellen. Vooreerst schijnt het om 
werk van CoquesNan Tilborgh-navolgers (Ch. Biset ?) 
te handelen, vervolgens is niet zeer duidelijk of het 
echte portretten zijn. Een genre-achtig accent lijkt 
ons hier niet uit te sluiten. De interieurdecoratie op 
deze doeken verschilt behoorlijk van die op de hier
voor besproken werken. 
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Het eerste doek geeft een vierkoppig gezelschap aan 
de dis weer (25). In de lijn der verwachtingen liggen 
de grauwe muren en vloer, de getraliede en onderaan 
van luiken voorziene vensters, de balkenzoldering .... 

Enkele onderdelen wijken echter van het gewone 
systeem af. Vooreerst de haard. De schouwwangen 
bestaan uit zwartmarmeren getorseerde zuiltjes. Eige
naardig genoeg zijn schouwmantel noch -kleed te 
zien. Het schouwstuk rust direct op de kolommen, 
hetgeen ons in realiteit onmogelijk lijkt. Een brand
muur is niet waar te nemen; slechts een grauwe, door 
een vertik ale lijn in twee gedeeld vlak. Dit is vermoe
delijk een houten schutsel , dat men in de zomer voor 
haarden plaatse waar niet gestookt werd, om stof en 
roet te weren. In de 15 de-eeuwse schilderkunst vindt 
men reeds voorbeelden van zulk een haardafsluiting, 
onder ander op Rogier Van der Weydens Annnuncia
tie in het Louvre (een gebogen, vierdelige plaat) en 
op Dirk Bouts' Laatste Avondmaal in de Leuvense 
Sint-Pieterskerk. 



Eveneens opmerkelijk is het meubilair. Dit bestaat , 
zoals zo vaak, slechts uit een tafel en wat stoelen. De 
ronde tafel steunt op (een centrale staander, uitlo
pend in enkele) poten in volutevorm , van een model 
dat vaak in Spanje en Italië voorkwam, aldaar even
wel bij rechthoekige tafels. Het hier afgebeelde type 
van tafel gaat door voor 18de-19de eeuws. (Men zou 
daarom geneigd kunnen zijn, het schilderij als een 
latere imitatie van een 17de eeuws werk te beschou
wen temeer daar alle op dit doek afgebeelde schilde
rijlijsten verguld zijn, eveneens een anomalie in bur
gerlijke middens van de tweede helft der 17de eeuw; 
het lijsttype, met de opeenvolging van bolletjes en 
strepen, stamt wél uit de tweede helft der 17de 
eeuw). Toch vindt men zulke ronde tafels in Coques' 
tijd terug, hetzij reëel , hetzij als esthetiserende fictie, 
onder andere in modelboeken. Een verwant model 
komt voor op Frans III Francken's Kunstkabinet (24). 
Hier zijn de poten echter van rijker inlegwerk (?) 
voorzien. Bemerkenswaard is eveneens de nauwkeu
rig weergegeven rode Spaanse lederstoel met de lage 
rug, rechts vooraan, en het bonte kussen erop. De 
roodkoperen koelbak behoorde tot de standaard
luxe-uitrusting van het burgerhuis (26). 

Anoniem, 17de eeuw. Amsterdam, kunsthandel (1989) 

Het tweede werk van deze groep (27) stelt een dame 
en drie heren voor, bijgestaan door een meid en een 
knecht. Een genre-element lijkt ons zeker aanwezig: 
de dame past schoenen, en schijnt daarbij een afwij
zend gebaar te maken. De haar hierbij behulpzame 
man wendt de blik naar tafel, waaraan de twee 
anderen plaats hebben genomen. Zoals op het vorige 
schilderij bemerkt men goudomlijste , in een rij gehan
gen schilderijen, een ronde , met een tapijt bedekte 
eettafel, een koperen koelbak. Een tweede rechthoe
kige tafel staat links vooraan. Het is een rechthoekige 
balusterpoottafel met dwarsverbindingen , die hier 
minder dan op andere interieurstukken onder een 
tapijt verborgen is. Als meubel is het heel wat sober
der dan de "typisch-barokke" bolpoottafels. Ons 
eveneens welbekend zijn de grauwe wanden en vloer, 
de getraliede en onderaan gesloten ramen links, de 
eenvoudige omlijste deur die onmiddellijk naar buiten 
voert. 
Voor de tweede maal treffen we een cantoor of 
scribaan aan, met drie witblauwe porceleinvazen 
erop. De kleuren van dit pronkmeubel (rood, goud, 
zwart) en deze van het tafeltapijt (rood, zwart) vor
men de enige diepe en gloedvolle noot in het vrij 
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grauwe interieur. Uit de hiervoor besproken groep 
werken komt een welbepaald type van interieur naar 
voren. Dit stelt ons in staat bij een aantal andere 
schilderijen werkelijkheidsweergave en fictie te 
onderscheiden. , . 
Vooreerst komt een doek van Hieronymus Janssens 
(1624-1693 ?) aan bod (28). 
Het stelt een kraamkamer voor, waarin negen vrou
wen en zes kinderen tesamen zijn. Twee mannen 

Hieronymus Janssens (?). New York, kunsthandel (1990) 

Hieronymus Janssens (?). Brussel, kunsthandel (1957) 
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komen van achter een tochtscherm het gezelschap 
onwennig bekijken. Het lijkt een groepsportret te 
zijn, maar doet sterk denken aan Abraham Bosses 
genretaferelen (29). Irreëel zijn het cassetteplafond 
met de consoles en de atlanten-beelden van de haard. 
De vuurbokken met de overgrote koperen bollen 
lijken vanwege hun afmetingen eveneens aan de fan
tasie ontsprongen, doch bestonden in werkelijkheid 
(30). Ze werden dus belangrijk genoeg geacht om 
afzonderlijk aangevoerd te worden. Realistisch zijn: 
de goudleerbekleding tot onder de kamerlijst die zelfs 
tussen de vensters doorloopt, de zwartomlijste schil
derijen erboven, het hemelbed in de hoek links van 
de haard, het kamerscherm, en de haard. 

De schouwmantel, gedragen door witte/witgeschil
derde volplastische atlanten, is zwaar geprofileerd en 
van een zwart, dofglimmend materiaal (marmer, 
zwartgeschilderd of -gebeitst hout ?). Erop zijn een 
kleine witte cartouche en twee dito atlantenfiguurtjes 
aangebracht. Twee beeldhouwwerken, een vrouwen
en een mannenhoofd, staan op de schouwplank. Ver
moedelijk zijn ze van plaaster. In 17de-eeuwse boede
linventarissen komen meermaals zulke beelden voor. 
Tegen de donkergrauwe brandmuur staat een gietijze
ren haardplaat. De brandvloer bestaat uit witte en 
zwarte tegels in dambordpatroon. Het vuur brandt op 
een laag, tweetrappig verhoog; de vuurbokken staan 
er slechts als a-functionele pronkstukken naast. 



Jan Siberechts . Huidige belVampiaats onbekend 

Het kleurengamma van het interieur bestaat hoofdza
kelij k uit oker (cassettenzoldering met motieven, 
kamerlijst, vloer), goud (goudleer, decoratie van 
hemelbed en haardkleed) , grijs (textiel) en zwart 
(stoelbekleding, lijsten, haard) wit (sculpturale onder
delen) , rood (kamerscherm) . 

Op een andere versie van deze compositie (32) bemer
ken we als variante het laatgotische overkragend 
gewelf naar de zoldering toe dat de haardvloer op de 
bovenverdieping draagt. In de haard ontwaart men 
een element in de vorm van twee concentrische, 
omgekeerde letters U. Een schi lderij van Siberechts 
zal verduidelijken wat hier ondefinieerbaar is. 

Op de grens tussen waarheidsgetrouwheid en fictie 
staat eveneens een Familieportret (33) door Hieroni-

mus Janssens (Antwerpen 1624-1693) , bijgenaamd de 
Danser (vanwege zijn talrijke taferelen met dansen en 
feesten) of Ie Peintre à la mode , omwille van zijn 
'modieuze' voorstellingen. 

Twijfel roepen hier vooral de monumentale verhou
dingen van de ruimte en de overrijke vormgeving van 
de wand links op. De hoogte van het vertrek - de 
zoldering zelf is niet te zien - die rond de 6 à 7 meter 
lijkt te liggen, en de donkere gesculpteerde deuromlij
sting - het is geen trompe l'oeil-werk - lijken ons 
"des Guten zuviel" te zijn. De andere bestanddelen 
van het interieur kunnen wel aan de realiteit beant
woord hebben. De okerkleurige deur links is wel niet 
gesculpteerd, maar beschilderd , en bijgevo lg goedko
per. We achten het bestaan van zulke deuren aanne
melijk, ook al kennen we geen zulke exemplaren uit 
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de 17de-eeuwse Zuidelijke Nederlanden (wel in Span
je). De vloer bestaat hier niet uit al dan niet geschil
derde planken, maar uit onversierde okerkleurige 
tegels (ongeveer één kwad raatvoet). Dergelijke vloer 
ligt ook in het Schildersatelier van Gillis van Tilborgh 
en vonden we bij onderzoek in situ ook in Leuven 
terug (natuurstenen tegels van ca. 22 ,5 x 22,5 x 15 
cm). 
De ramen zijn van het gewone type. Minder gewoon 
is het feit dat alle binnenluiken en de middelste-ramen 
zelf geopend zijn . Slechts de onderste twee raamseg
menten zijn voorzien van binnenschrijnwerk. Boven
aan is het glas in lood zoals gebruikelijk direct in de 
steen gezet en buitenaan door ijzeren staven bevei
ligd. 
Het goudleer is voorzien van een boven- en beneden
boord; onderaan is er geen stootplint. De kleuren zijn 
beperkt tot goud , oker, bruin. Een kamerlijst loopt 
omheen het vertrek en scheidt het goudleder en de 
schilderijen daarboven. Aan deze constructie kan 
men goudleder en schilderijen bevestigen , of deze 
laatste erop zetten. Deze lijsten zij n tot in het laatste 
kwart van de 17de eeuw archivalisch aanwijsbaar. 
Men vindt ze op interieurtaferelen (vooral op de 
zogenaamde ''fantastische'') , maar geen enkele bleef 
bewaard. De schilderijen erop vulden meestal de 
ruimte tot aan de zoldering op. Zodoende kan men 

met een grote graad va n waarschijnlijkheid deze laat
ste juist aan de bovenrand van het schilderij aanzet
ten. 

De monumentale haard bezit vrijstaande getorseerde 
zuilen van zwart, wit en grijs geaderd marmer. De 
brandvloer is belegd met witte en grijze tegels in 
dambordpatroon. Het fluwelen (?) schouwkleed met 
franj es is vuilroze van kleur: het is vermoedelijk de 
dure aurore-tint . De sterk vooruitspri ngende zwarte 
schouwmantel glanst niet; hij is dan ook eerder van 
gebeitst of geverfd hout dan van marmer. Het 
schouwstuk (het schilderij boven de haard) hangt 
zoals gewoonlijk wat voorover om ongewenste glan
seffecten tegen te gaan. De achterste helft van de 
kamer is volgestouwd met meubilair en kunstvoorwer
pen. Op een kunstkabinet met geopende deuren staat 
een crucifix op een voet van ebbenhout en schildpad. 
De grote spiegel erachter heeft een dito omlijsting; hij 
wordt geflankeerd door twee pendantschilderijen met 
Christus en Maria. Men lette op de ophanging van 
deze objecten. De spiegel hangt op met een touw, dat 
een haak in de kamerlijst verbindt met een ring in de . 
spiegellijst. Dit touw is rood en hangt met twee van 
kwasten voorziene "aftakkingen" aan weerszijden van 
de spiegel neer. In beide vertikale lijstdelen zijn twee 
"ogen" geslagen of geschroefd, zodat het touw aan 

Hieronymlls Janssens, Familieportret, WielI , Liechtem/ein 'sche Fiirstliche Sammlullgen 
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Gillis 1'(11/ Tilborgh, "Schildersatelier". New Vork, kI/lis/hamIet (1 990) 

weerskanten geordend neerkomt. De twee schilde
rijen zijn op onduidelijke wijze aan de wand beves
tigd. De ophanging hangt nu naar beneden ; een rode 
strik siert het ophangsysteem . Rechts in de hoek staat 
een hemelbed met balusterzuilen. Het textiel (om
loop, gordijnen, sprei) is zachtrood. Fel rood daaren
tegen is de bekleding van de twee stoelen en het tapijt 
dat de tafel geheel verbergt. De kleurenharmonie van 
de kamer bestaat uit: oker, goud, zwart, bruin, zacht
en felrood. 

Naast Van Tilborgh en Coques heeft Jan Siberechts 
(1627- 1703) enkele opmerkenswaardige interieur
stukken geschilderd. Siberechts heeft vooral bekend
heid verworven met zijn landschappen-met-boerin
nen, alsook met topografische gezichten van Engelse 
sites. Van zijn hand zijn ook een paar hoogst interes
sante binnenhuisgezichten. 
Een eerste maakte (p . 55) eertijds deel uit van de 
verzameling Schnitzler. Een rijk echtpaar zit aan een 
tafel, terwijl een bediende hen een schilderij voor
houdt. Verschillende bestanddelen van het interieur 
wijken af van wat we bij Van Tilborgh en Coques 
zagen. Dit betekent niet dat ze irreëel zijn. Het 
goudleer bijvoorbeeld is van een type dat nu nog in 
het Antwerpse Brouwershuis hangt (34). 

Verschillende elementen zijn echter 'nieuw'. De 
bevloering bestaat uit een overhoeks dambordpatroon 
van lichte en donkere (vermoedelijk witte en zwarte) 
tegels. Het is niet uit te maken of het gaat om 
gebakken plavuizen dan wel om natuursteen. 
Een zwarte band van ca 20 cm hoog loopt ter hoogte 
van de strijkbalken rondom de kamer. Zulks bemer
ken we ook op Siberechts' interieur in Kopenhagen. 
Aard en functie ervan zijn onduidelijk . Zijn het de 
zwart geschilderde strijkbalken, of latten? 

De witte consoles van de moerbalken zijn versierd 
met vegetale motieven; mogelijks gaat het om zuiver 
decoratief stucco-werk . De haard is van bescheiden 

ronde , vrijstaande zuilen van geaderd marmer met 
Ionische kapitelen. Dit haardtype was wel luxueus , 
maar behoorde tot de uitvoerbare mogelijkheden. 
Men treft het ook aan op Gillis van Tilborghs "Schil
dersatelier". Zeer bizar is de versiering van de brand
muur in de haard . Deze muur schijnt te bestaan uit 
bossagewerk van marmeren (?) blokken. In het mid
den bemerkt met een zwart-blinkende, convexe car
touche in barokke parelvorm, omgeven door barok 
rolwerk en festoenen , en gestut door twee putti. 
Onderaan is een donkere plaat of opening, boogvor
mig afgesloten door een blokkenlijst met een saterkop 
(?) als sluitsteen. Verwante haarden zijn nu nog 
bewaard in het slot Schmalkalden (35). 
De vloertegels lopen door tot tegen de bossage-muur. 
Daarvóór staat een koperen koelbak (?) tussen twee 
vuurbokken met koperbollen. 
Eenzelfde haard schilderde Siberechts ook op een 
Interieur met twee vrouwen in Kopenhagen (36). Hier 
echter liggen drie rij en overhoekse tegels in dambord
patroon (wit/zwart) als brandvloer voor de haard. De 
ronde-bosse marmerzuilen zijn vervangen door zwart
marmeren schouwwangen , verwant aan Van Til
borghs haarden , maar voorzien van woeste ramskop
pen . Het bossage-werk op de muur, alsook het rol
werk rond de cartouche, is grauw van kleur , de 
festoenen daarentegen meer roodachtig/okerkleurig, 
de cartouche zelf glimmend zwart. Deze laatste is 
onmiskenbaar driedimensionaal-convex. 
Een derde schilderij met dit soort haard is een Inte
rieur met twee vrouwen en drie kinderen van Frans 
Francken II (37) (Stockholm , Nationaal Museum). 
Hier ziet men tussen de vrij ver vooruitspringende 
ronde marmerzuilen weerom de bossage-muur, dit
maal zonder cartouche. Onderaan is er weerom de 

afmetingen, maar van rijke materialen. Een zwarte Jan Siberechrs. Interieur met twee vrouwen. Kç;bellha vll , Srarells 
(marmeren ?) geprofileerde schouwmantel rust op MlIswm fo r KlIIiSI, /Ir 661 
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door een rondboog afgesloten donker vlak (haard
plaat ? opening ?). Daarrond en -boven werd in het 
bossage-werk een spitsboog uitgespaard. De vraag 
naar de functionaliteit van dit haardtype dringt zich 
op. Een eerste m,ogelijkheid is, dat de bossage
"muur" een gesculpteerde en geschilderde plaat is, 
waarmee in de zomer de haard werd afgesloten voor 
stof en roet. Is dan de zwarte plaat of opening 
onderaan geen imitatie-haardplaat of "oven"? 

Een tweede mogelijkheid, volgens dewelke de bos
sage-en-cartouche-muur de brandmuur zou zijn, is 
onmiddellijk uit te sluiten. Roet zou de diverse en 
kostbare materialen (marmer) zeer spoedig bedekken 
en ongenietbaar maken. Zo het geheel een stucco-imi
tatie of beschilderd pleisterwerk was zou het vuur het 
gips of de schildering vlug vernielen. 
Een derde mogelijkheid is dat het om een siermuur 
gaat, waarin slechts in een ovenachtige opening 
onderaan kon worden gestookt. Maar dan konden de 
vuurbokken geen dienst doen. Of waren deze reus
achtige en ongetwijfeld zeer kostbare haardijzers lou
ter decoratieve stukken geworden? 

Welke van deze mogelijkheden nu aan de historische 
realiteit beantwoordt, vermogen we nog niet uit te 
maken. De laatste mogelijkheid zou in elk geval 
beantwoorden aan de toenmalige tendens tot verklei
ning van de haard. Of kan men in sommige gevallen 
zelfs spreken van een defunctionalisering van de 
haard? Op een Familieportret toegeschreven aan 
Charles Biset is op de brandmuur van de haard zelfs 
een paleis-met-terras geschilderd. Men kan hier dus 
niet gestookt hebben, of de schildering werd onmid
dellijk zwart door het roet. Of moet men aannemen 
dat men bijvoorbeeld in de zomer zulk een schilderij 
voor de brandmuur plaatste om de "lelijke" beroeting 
aan het oog te onttreken? 
Siberechts tweede Interieur (Kopenhagen) is in onge
wone duidelijkheid eigenlijk een 'interieurportret' . 
Functioneel verschilt het van de hier besproken 
werken: het is geen familieportret. Twee vrouwen 
nemen hun dagelijkse bezigheden waar: de vrouw des 
huizes is met naaiwerk bezig en past op het kind in 
de wieg, de meid veegt de kamer. Het is een voor
beeld van "goede" vrouwenactiviteiten, tenminste vol
gens de toenmalige rolpatroon-eisen. 
We gaan hier niet in op de ons van het vorige 
schilderij bekende elementen. De buitenluiken zijn 
hier eveneens van paneelwerk voorzien. Rechts van 
het venster hangt een donkerblauw koord met ondui
delijke functie (overgordijnen links van het raam ?) 
Een lage zwarte plint, ongeveer even hoog als de 
band op de strijkbalken onder de zoldering, zorgt 
voor een horizontaal accent. 
De haard werd reeds eerder besproken. Het goudle
der is veelkleurig: goud, groen/blauw, rood bruin/ 
zwart. Het zichtbare meubilair bestaat uit een lage 
lederen stoel vooraan en een hogere rechte lederen 
stoel met zeer eenvoudig houtwerk, links tegen het 
venster. Verder is er een dichtgeklapt muziekintru
ment op een zwart (gelakt/gebeitst) houten onderstel 
met boogvormige structuur, versierd met witte (ivo
ren ?) knopen. Het gaat wellicht om een virginaal (38). 
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Uitzonderlijker wijze kan men het houtwerk van het 
hemelbed rechts, waartoe een trapje van twee treden 
toegang verleent, duidelijk waarnemen. Het is haast 
identiek aan het zwarte onderstel van het instrument 
links. De textiele aankleding van het vertrek (bed, 
stoel, deken in de wieg, gordijn) is blauwachtig. Hier 
is voorzichtigheid echter geboden, omdat het ook kan 
gaan om groen pigment dat bijvoorbeeld door oxyda
tie blauw gekleurd is. Eveneens duidelijk zichtbaar is 
het gestreepte beddeboed. Een hoop lakens en dekens 
hangt over een onzichtbaar object, dat voor een stoel 
te hoog is. Vermoedelijk is het een driepotige "nacht
ezel" waaraan men klederen of ander textiel kon 
ophangen. Men notere ook een tinnen nachtpot op 
het beddetrapje. Blijkbaar vond men niet dat dit 
voorwerp moest weggemoffeld worden. De aanblik 
ervan werd dus niet als pijnlijk of "laag" ervaren. De 
schilderijen zijn hier niet meer op de traditionele 
wijze opgehangen. De duurste lijst bezit niet het 
schouwstuk, maar het doek links. De schilderijen 
hangen, op het schouwstuk na, op ooghoogte. Volle
dige symmetrie werd niet nagestreefd: de werken 
links en rechts van de haard zijn zowel thematisch als 
vormelijk mekaars tegenhanger niet. 

Een laatste anomalie zijn de vensterluiken. Zoals 
reeds gezegd, werden deze door de timmerlieden 
vervaardigd. Hun vorm was uiterst eenvoudig. We 
hebben hier slechts één uitzondering op deze regel 
kunnen aanwijzen: de met een ruitvorm versierde 
luiken op Coques' paneeltje in Brussel. Hier is elk 
luik voorzien van twee panelen. Hun voorkomen is 
zoals dat van de traditionele Spaanse luiken. Werd dit 
type hier in de 17de eeuw door Spanjaarden geïntro
duceerd? Hoe dan ook, onder deze vorm werden 
luiken door schrijnwerkers gemaakt. Men bemerkte 
ook de buitenluiken. Door het openstaande raam is 
namelijk het grote afsluitluik aan de buitenzijde zicht
baar. Deze schijnen onversierd te zijn. 

Voor de rest bestaat het interieur uit bekende elemen
ten: de balkenzoldering, de Spaanse lederstoelen 
langs de muren, de tafel, het kunstkabinet (scribaan, 
cantoor) op een onderstel, de kleine spiegel met de 
zwarte lijst en het schouwstuk dat zowel in de breedte 
als in de hoogte de schouw geheel bedekt. 

We sluiten af met een zeer recent in de kunsthandel 
opgedoken werk (p. 60), toegekend aan Charles 
Emmanuel Biset (Mechelen 1633 - Breda 1710) (39). 
De ons reeds van andere werken bekende elementen 
laten we hier terzijde. Nieuw is het groene (?) gordijn 
links. Het schijnt in één stuk over de gehele muur
breedte te hangen, ofwel sluit het, parallel aan de 
haard, een stuk van de kamer af. Het perspectief is 
hier niet geheel duidelijk. Opmerkenswaard is ook de 
veelkleurige schouwmantel met de horizontale afwis
seling van zwart, rood, wit en zwart marmer. De 
zwartmarmeren torsade-zuilen zijn ons reeds van 
elders bekend en op de schildering, op of voor de 
brandmuur, hebben we reeds eerder gewezen. 

Men bemerkte nog de duidelijk zichtbare nagels waar
mee het goudleer bovenaan aan de muur bevestigd is. 



Eén element weerhoudt nog onze aandacht: het res
tant van een overkragend gotisch gewelf je, links van 
de 17de-eeuwse haard. Dit gewelf maakte de over
gang tussen de schouw van de afgebeelde en de 
brandvloer van de haard op de hogergelegen verdie
ping. Zoals nog ddbr archeologisch onderzoek in situ 
vast te stellen is, heeft men in de 17de-18de eeuw 
vaak de asymmetrisch geplaatste laatmiddeleeuwse 
haarden vervangen door een op de middenas van de 
muur gerichte nieuwe haard. Het resterende gewelf
deel heeft men hier, blijkbaar, gemakkelijkheidshalve 
niet vervangen of weggewerkt. Het is een voorbeeld 
van een 'stijlbreuk' of 'onverschilligheid', die het 
hedendaagse gemoed bevreemdt en in huidige restau
raties maar al te graag verdrongen zou worden. 

Besluit 

De "salette" of pronkkamer in het Brabantse burger
huis circa 1640-1680 was, tenminste volgens de hier 
besproken beeldvoorstellingen, relatief leeg en duis
ter, gehouden in stemmige grondtonen met accenten 
van rood, goud en zwart. Deze stemmigheid, gecom
bineerd met gloedvolle tinten, is ook typerend voor 
de schilderkunst, wanneer men deze vergelijkt met de 
16de-eeuwse. Het contrast met het 16de-eeuwse, vaak 
in schrille kleuren gedecoreerde renaissance-inte
rieur, zoals dat uit recent archeologisch onderzoek te 
voorschijn is gekomen, springt in het oog. 
Hierna overlopen we de diverse onderdelen van de 
pronkkamer. 

* Wanden 
wanneer de wanden niet door goudleer bedekt 
zijn, zijn ze eenvoudig grijs of grauw geschilderd. 
Andere kleuren werden niet aangetroffen. 
lambrizeringen waren afwezig; het enige houtwerk 
op de muren was in weinige gevallen een kamer
lijst, waarop schilderijen konden staan enlof waar
aan goudleder kon hangen. Deze lijst liep dan 
ongeveer op 3/4 van de muurhoogte, van de vloer 
af gemeten. . 
goudleer bedekte de wanden ofwel geheel, ofwel 
tussen vloer/plint en kamerlijst. 
niet zelden liep een geschilderde plint of stootlijst 
om het vertrek. Deze was donkergrijs of zwart, en 
besloeg meestal een hoogte van circa 40-50 cm (in 
zeldzame gevallen circa 20 cm). 
in 2 gevallen troffen we een zwarte bandlijst (circa 
20 cm hoog) onder de zoldering aan. 

* Vloeren 
in haast alle gevallen bestonden deze uit brede 
planken, die doorgaans haaks op de haard lagen. 
in telkens 1 geval troffen we aan: als tegels beschil
derde planken; okerkleurige tegels; wit/zwarte 
tegels in dambordpatroon. 

* Zolderingen 
in alle gevallen vinden we een eenvoudige balken
en-keper-zoldering in de natuurlijke houtkleur. 
Vlakke en cassette-plafonds ontbreken. 
de moerbalken hadden soms zwak geprofileerde 
sloffen, en zelden gesculpteerde (of stucco?) con
soles. 

* Vensterluiken en deuren 
de vensterluiken waren meestal onderaan gesloten 
ten behoeve van de privacy. De luiken bestonden 
uit twee onversierde, scharnierende planken, 
meestal 2 x 2 in het onderste deel van het kruisven
ster, soms 2 x 3); in uitzonderlijke gevallen waren 
ze met een (ingelegde?) ruitvorm of met panelen 
versierd, hoewel de werkverdeling tussen de 
ambachtsgilden zulks verbood. Overgordijnen, in 
tegenstelling met wat men op Noordnederlandse 
schilderijen kan waarnemen, zijn slechts éénmaal 
afgebeeld. Toch kende men hier te lande in reali
teit overgordijnen (groen, blauw, rood en tussen
tonen) vanaf de tweede helft, venstergordijnen 
(wit) vanaf het laatste kwart van de 17de eeuw. 
Daarbij streefde men naar een overeenkomst van 
kleur èn stof in overgordijnen, bedbehang, stoel
bekleding en schouwkleed, steeds volgens kamer. 
deuren waren haast steeds van uiterst sobere 
makelij. De deuromlijstingen konden, in zeldzame 
gevallen, een c1assicerende inslag hebben. Ges
culpteerde, plastisch uitgewerkte barokdeuren zijn 
niet voor (zelfs rijke) burgerwoningen bestemd 
geweest, doch voor openbare instellingen van 
wereldlijke of geestelijke aard. "Doorkijkjes", wel 
erg in trek in de gelijktijdige scribanen, komen in 
deze interieurs minder voor dan in de Hollandse. 
Betekent dit, dat men hier minder naar ruimtelijke 
continuïteit binnen het huis streefde? 

* Haard 
de schouwwangen kunnen opgedeeld worden in 
types: het zwartrnarrneren "standaardtype"; het 
laatgotische type; de rijkelijk gesculpteerde, in 
diverse marmersoorten uitgevoerde "Siberechts"
type zou men als fantaisistisch kunnen afdoen, 
ware het niet afgebeeld (zij het rudimentair) op 
andere binnenhuisvoorstellingen; de vrijstaande 
ronde of torsade-zuilen. 
De fantaisistische haardsculpturen laten we hier 
buiten beschouwing. 
de brandmuur bestond uit: tegels in dambordpa
troon, met in het midden een zwart vlak (haard
plaat? zwarte stenen ?); baksteen, zichtbaar gela
ten; grauwe natuurstenen platen. 
De laatste 2 mogelijkheden kwamen slechts 
éénmaal voor. Doorgaans is de brandmuur slechts 
een grauw/zwart vlak, waarop niets specifieks te 
onderscheiden is. Twee types van rijk uitgewerkte 
brandmuur (Siberechts en Biset) blijven functio
neelonduidelijk. 
de stookvloer, waar zichtbaar, was bedekt met 
tegels in wit/zwart dambordpatroon of van 
dezelfde kleur. 
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Charles Biset (?), Familieportret , Londen, kunsthandel (1 990) (foto Sotheby's) 

* Meubels (40) 
de zo bekende, meestal "Antwerps" genoemde 
Renaissance- en barokkasten komen niet éénmaal 
voor op deze schilderijen . Men kan nochtans aan
nemen dat zulke meubels, mochten ze in zulke 
interieurs aanwezig zijn geweest , niet op een uit
beelding ervan konden ontbreken: hun kostbaar
heid en rijk voorkomen maakten hen bij uitstek 
tot een pronkstuk. 
Uit hun picturale afwezigheid besluiten we dan 
ook dat zulke kasten in dergelijke burgerinterieurs 
niet voorkwamen. Een reden te meer om te twijfe
len aan de authenticiteit van de talrijke meubel
stukken van die aard in de kunsthandel ? 
éénmaal troffen we een eenvoudige lage rechbank 
aan , driemaal een scribaan (cantoor, kunstkast); 
ook klavecimbels behoorden tot de luxe-uitrusting 
bij uitstek. 
een tafel en stoelen kwamen steeds voor. De 
schaarste hiervan in de huidige kunsthandel staat 
dan weer in contrast met de overvloed aan kasten , 
die juist niet in 17de-eeuwse binnenhuizen ston
den. Geregeld ook ziet men armleunzetels , voet
bankjes , -schabellen en tabouretten afgebeeld. 
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bedden nemen we slechts zelden (3 maal) waar op 
zulke interieurs. Dat betekent niet dat slaapkoets 
of hemelbed uit de mode waren geraakt, maar dat 
ze in 17de-eeuwse burgelijke milieus in steeds 
mindere mate als salonfähig aanzien werden. De 
opsplitsing in representatieve ruimte en slaapver
trek nam geleidelijk aan toe . 

* Luxe-voorwerpen 
In volgorde van kwantitatief belang zijn op te som
men: 

oosters ("Turks") tapijt (steeds als tafelkleed , 
hoogst uitzonderlijk als vloerbekleding) 
vuurbokken met (soms enorme) koperen bollen 
spiegels 
rood- of geelkoperen koelbakken 
klavecimbel (5) 
scribaan (3) 
koperen lichtkroon 

"Nutteloze" decoratieve voorwerpen zijn zeldzaam. 
Uitzonderlijk treffen we een kleine sculptuur, een 
stuk zilverwerk of een stuk porcelein aan; nergens 
evenwel klokken, tin , majolica, ... 



* Schilderijen 
het schouwstuk was haast steeds voorzien van een 
gouden of goud-zwarte lijst; bijgevolg moet het in 
hoger aanzien hebben gestaan dan de overige 
schilderijen die yaak een eenvoudige zwart-houten 
omlijsting bezaten. 
doorgaans hingen de schilderijen juist onder de 
zoldering, en was hun hoogte identiek. Dat bete
kent, dat de hoogtemaat een belangrijke rol moet 
hebben gespeeld in de aankoop van een werk: het 
moest accorderen met andere. 
in weinige interieurs hing men schilderijen ook 
lager aan de wand, liefst in symmetrische opstel
lillg (bijvoorbeeld rond een spiegel of groter schil
derij). 

* Kleurengamma 
Basiskleuren van de onroerende interieuraankleding 
waren grauw, oker, bruin, zwart. 
Accenten waren: goud (goudleder, schilderijlijsten ... ) 
en rood (stoelbekledingen, bedtextiel, schildpad op 
lijsten en scribanen, strikken aan schilderijen en spie
gels). Hierbij dient te worden aangestipt dat volgens 
de 17de-eeuwse boedelinventarissen méér kleuren in 
de roerende textielaankleding van het interieur voor
kwamen. Vooral groen was erg in trek. Op onze 
schilderijen vinden we, naast rood, ook: groen, 
blauw, "aurore". Toch is het kleurengamma op deze 
schilderijen beperkter dan hetgeen uit inventarissen 
blijkt. 

Bedoeling van dit artikel was, gegevens aan te reiken 
voor de restauratie van het 17de-eeuwse interieur. 
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er maar enkele te stellen: 

welke was de semantiek van het meubilair? 
Waarom hechtte men bijvoorbeeld zoveel belang aan het 
klavecimbel? Louter vanwege de klank en de muzikale 
smaak? Het pronkstukkarakter ervan laat vermoeden dat 
nog andere motieven in het spel waren. Vaak ook was een 
motto, maxime of spreuk op deksel of kast aangebracht. 
Waarom juist dit voorwerp? 
Waarom maakte men onderscheid tussen "vrouwen~" en 
"mannenstoelen", terwijl de grens hiertussen (nog?) niet 
juist te trekken is? 
welke was de gevoelsgeladenheid van de kleuren in het 
interieur? 
Waarom hield men van een min of meer diffuse kleurhar
monie (in tegenstelling tot de "harde", afgelijnde renais
sance-interieurkleuren)? 
welke waardenpatronen liggen aan huisindeling en -vorm~ 
geving ten grondslag? 
Waarom bijvoorbeeld lag de "salette" in de 17de eeuw 
vaak aan de voorkant of straatzijde, en waarom niet 
ergens achterin? Dit is namelijk in het geheel niet vanzelf~ 
sprekend. Andere culturen verkozen of verkiezen de 
representatieve ruimtes juist af te scheiden en moeilijk 
"toegankelijk" te maken. 
Streefde men naar discontinuïteit tussen de ruimten van 
het huis en zo ja, waarom? Waarvan was dit een overdrach
telijke uiting? 
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door de verbinding van "antiquarische" kennis van het 
historisch interieur met genoemde invalshoeken zullen we 
iets begrijpen van het kluwen van automatische praktijk én 
van zingeving, dat wonen is. 



S ary 

The rehabilitation ofthe SteUingwerff-Waerdenhofhonse 
in Hasselt. A renewed dialogne 

The building-complex Stel!ingwerff-Waerdenhof, situa
ted in the city centre of Hasselt at the corner of the 
Maastrichter- and the Guido Gezel!estreet, is ajunetion 
of two premises, being the 17th century's Waerdenhof 
and the 19th century's Hotel Stel!ingwerff. The Waer
denhof was a U-shaped, stone building. It was construc
ted around 1675 by Joannes Renerus de Geloes, in 
replacement of a decayed building, the former winter 
residence from the Lords of Mombeek. 
In 1857 Petrus Julianus Jacobs, a wealthy gin distiller, 
built an impressive mansion with a monumental, mainly 
decorative facade in a neo-Venetian renaissance style. 
Al! this at the northern wing of the Waerdenhof, where 
the gateway used to be. It wasn't named "Stellingwerff" 
until Jacobs' widow married Guil!aume Stellingwerff. 
The latter finished off the premises and had a magnifi
cent hal! of mirrors instal!ed. 
The 19th century's Stel!ingwerff has remained practi
cal!y unchanged, while the front's ordonnance of the 
two remaining wings from the Waerdenhof were adap
ted in a classicistic style. Quite some interior alterations 
were carried out too. 
Since 1926 the Town Administration of Hasselt has 
been the owner of the complex. In June 1979 the 
architect Herman Van Meer was asked to restore the 
Stellingwerff-Waerdenhof house, as wel! as to redesign 
it as a town museum. The problems to be solved arose 
on three levels : the urban surroundings, the new 
destination and the technical problems. As for the 
urban context, a reintegration of the large, blind side 
wal!s had to be thought out. They had been exposed 
af ter some neighbouring houses were demolished and 
the Guido Gezel!estreet was constructed. Furthermore 
the street-facing wal!s remained to be completed, the 
row of houses was to be finished, there was the laying
out of the garden, etc ... As far as the new destination 
concerned, there were difficulties regarding the circula
tion, the junction of both parts of the building and the 
accessibility of the attics. Final!y the decayed condition 
of the premises and the public nature of the new 
destination caused some technical problems, like the 
improvement of the stability as wel! as the fire safety, 
meaning, among other things, the provision of evacua
tion routes. 
An attempt was made to bring the historical substance 
back to life. On the one hand this was done by conser
vating the valuable elements, on the other by adding 
new, adequately designed elements. To the blind side 
wal! from the Stellingwerff for instanee, three monu
mental, round-arched windows were added at street 
level as wel! as a bay on the first and the third fiOOL 

Thus a more intense relation with the town was created, 
and at the same time the existing central circulation 
structure was extended to the outside. In the hal! of 
mirrors the choice was made not to reconstruct the 
stucco ceiling, but in the central part of the ceiling, 

a skylight has been inserted with stained-glass work by 
Herman Blondee!. On the strongly alterated second 
floor, a very high and exciting space has been created 
by removing the attic's fiOOL A modern light-green, 
iron stairway acts as a linking element. It gives access 
to a landing where one "presents" oneself into the 
space. In the back of the exhibition room at the first 
floor of the garden wing of the Waerdenhof, a freestan
ding wal! has been constructed. One disappèars behind 
it when mounting the stairs af ter which one reappears 
into the space through the rectangular openings. There 
has been great concern about stressing the relation with 
the town. This can be clearly seen in the attempt to 
complete the interrupted street wal!, between the gar
den wal! of the Waerdenhof and the unfinished row of 
houses along the Guido Gezel!estreet. To clear this job 
a smal! fence with open framework has been erected. 
The blind side wal! ends in a "green house" : an iron 
house-shaped construction, which is to be grown over 
and wil! serve as an entrance to the municipal park. 

The dumps from the coal-mines and their vegetation 

The vegetation and the fossil remains from the "heaps 
of debris" or the dumps from the coal-mines, situated 
in the province of Limburg, have been studied during 
the past few years. This article treats the results from 
this study. In the first place it deals with theformations 
of the seams of coa!. In the Carbon age *, the Campine 
district had a tropical or subtropical climate, where 
marshland was the main vegetation. This was the origin 
of the coal seams. 
In the mining area of Limburg, there are - or rather 
were - 7 mines (Eisden, Beringen, Heusden-Zolder, 
Houthalen, Winterslag, Zwartberg, and Waterschei) al! 
of those with a slag heap, several meters high. Eight of 
those heaps have been studied. More precisely, the 
dumps of Beringen, Eisden, Winterslag and Waterschei. 
The substratum is the main subject of this text. It treats 
the dynamics of slate, the wind- and water erosion and 
the way the salts are washed away in the soi!. The 
vegetation on this substratum wil! grow onevery possi
bIe level of dry-wet, salt and sweet, high-Iow, etc. 
Furthermore, the moss- and lichen-vegetation on those 
heaps is treated in detai!' On the slag heaps in Beringen 
for instanee, more than 60 different kinds of moss and 
lichen were found ! As for the tal!er plants, a great 
number of important species have been found. These 
resort under the adventive plants, or else they are 
indicators of brackish water beneath the heaps, or a soil 
rich in lime on the hil!-sides. 
After treating the present vegetation, a lot of attention 
is paid to the fossil remains which can stil! be observed 
in situ, or else in musea (mostly far away from !he 
mining district). 
Final!y, the authors wonder how this industrial inheri
tance can be of educational value in the future. 

* (345 to 275 mil!ion years ago) 
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Baroque showpiece interiors have nowhere been preser
ved. To get an idea of what they looked Iike, one cannot 
turn to historica! reconstructions or to most of the 
iconographic sourcës (like for example: genre paintings 
in interiors, architectural tableaus). 

Archaeological studies could partly cover this lacuna. It 
is a pity though, that the results of these studies are 
hardly ever published. Written sources are most impor
tant in this matter. 

To get a global picture of the above-mentioned inte
riors, we think the best thing to do is study the 17th cen-
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tury family portraits, that is, those by Gonzales Coques
Gillis van Tilborgh, Charles Biset, Hieronymus Janssens 
and some anonymous painters from the same circles. 
These works create an image of relatively empty and 
dark best rooms, kept in quiet brown shades with 
touches of red, gold and black. 

They strongly contrast with the wealthy 16th century 
renaissance interiors, often decorated in bright colours. 
In Antwerp, an example of the latter is being studied in 
situ. This article means to sketch the broad outlines of 
walls, floors, ceilings, shutters and doors, fireplaces, 
furniture, luxury items and colour range. 

SPECIALE TECHNIEKEN 

Herstellen, injekteren, gunniteren en 
versterken van betonconstructies, 

funderingen en metselwerk 

T.V.-inspekties en renovatie van rioleringen 

Restauratie van monumentale gebouwen 
en kunstwerken 

Geve/restauratie C/T/L/FE, Louiza/aan 275, BRUSSEL 


